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1. UVOD | POVOD ISTRAZIVANjA

Nista ne postoji manje od sadasnjeg trenutka, ako pod time podrazumevate onu
nevidljivu granicu koja odvaja proslost od buducnosti. Kada tu sadasnjost promisljamo kao
ono Sto treba da bude, ona to jos nije, a kada je promisljamo kao ono sto postoji, ona je
vec prosla. Ako, naprotiv, razmatrate sadasnjost koja je konkretna i koju je svest stvarno
proZivela, moZe se reci da se ta sadasnjost velikim delom sastoji u neposrednoj proslosti. U
deli¢ sekunde koji zahvata najkrace moguce opaZanje svetlosti, usadili su se milioni
vibracija, od kojih je prva od poslednje odvojena silno izdeljenim intervalom. Vase opaZanje,
koliko god da je trenutno, sastoji se, dakle, od gotovo bezbrojnog mnostva zapamcenih

elemenata, a, istini za volju, svako opaZanje je ve¢ pamdcenje.

Mi, prakticno, opaZamo samo proslost, zato Sto Cista sadasnjost predstavija
neuhvatljivo napredovanje proslosti koja nagriza buducnost. Dakle, svest u svakom
trenutku svojom svetloscu obasjava onaj neposredni deo proslosti koji, nadnesen nad

buducnoscu, radi na tome da je ostvari i da je pripoji sebi.?

Ilustracija O: Raslojavanje sadasnjosti u delicu sekunde, fotografija iz serije Tren 2024.

3 Anri Bergson, Materija i pamcenje: Ogled o odnosu tela i duha (Beograd: Fedon, 2013), 165.



Bergsonovo razumevanje sadasnjosti kao neuhvatljivog praga izmedu proslosti i buduénosti,
pri cemu je svako opazanje vec¢ prozeto pamcenjem, predstavlja jedno od polazista ovog
istrazivanja. Ono omogucava da se vreme ne posmatra kvantitativno, kao spoljasnja mera
trajanja, ve¢ kvalitativno, kao iskustveni proces u kome se proslo neprestano aktivira u

sadasnjem trenutku.

Upravo iz takve perspektive, kao ishod dugogodiSnjeg istraZivackog i licnog interesovanja
usmerenog ka fenomenu vremena i nacinima na koje se ono subjektivno dozivljava nastaje
doktorski umetnicki projekat Emergentnost prostora secanja: umetnicko delo scenskog
dizajna. Prozivljeno iskustvo se taloZi, transformiSe i iznova aktivira u svesti, dok se seéanje
pojavljuje kao dinamican proces preoblikovanja proslog u odnosu na aktuelni trenutak, a ne
kao njegova puka reprodukcija. Prostori se¢anja promisljaju se kao kompleksni individualni
mentalni konstrukti, formirani nizovima iskustava u vremenu i odnosima koji se medu njima
uspostavljaju. Osnovna pretpostavka jeste da takvi prostori imaju aktivnu ulogu u procesima
kreacije, percepcije i recepcije umetnickog dela, budu¢i da omogucavaju prevodenje licnog
iskustva u umetni¢ku formu, ali i njeno naknadno is¢itavanje kroz individualno iskustvo,

secanje i perceptivne obrasce posmatraca.

Povod istrazivanja proistiCe iz li€nog iskustva evociranja seéanja kao procesa u kome
prethodno dozivljeno navire u vidu fragmentarnih, ¢esto nejasnih i nestabilnih sekvenci,
saCuvanih kroz tragova senzornih prizora, tekstura, mirisa, zvucnih slika i atmosferskih stanja.
Upravo njihova nepotpunost i promenljivost otvaraju pitanje nacina na koji se¢anje deluje u
sadasnjosti: kako se fragmenti proslog iskustva pojavljuju, nadovezuju i dobijaju ulogu u
aktuelnom trenutku? Iz tog pitanja proizlazi i razmatranje secanja kao procesa koji se
priblizava imaginaciji i mozZe se razumeti kao kreativni ¢in. Znacajan deo istrazivackog procesa
oblikovan je licnom praksom beleZenja proZivljenih i opaZzenih trenutaka, naj¢eSée kamerom
mobilnog telefona. Tako prikupljen materijal postaje osnova Sireg vizuelnog dnevnika Tren:
fotografske zabeleske slucajnih opaZanja — licne kolekcije paZljivo kadriranih prizora
zamrznutih u vremenu, kojima se dokumentuju efemerni ambijenti svakodnevice. Potreba za
umetnickim istraZivanjem proistiCe iz nastojanja da se prepoznaju, odrede i preispitaju
vrednosti tih zapisa, kao i nacini na koje oni mogu postati polaziste za dalje umetnicke

postupke i transformacije.

Istrazivanje se pozicionira u oblasti scenskog dizajna, koji je prepoznat kao prostor

interdisciplinarne razmene arhitekture, scenskih i vizuelnih umetnosti. Takvo polje



omogudéava da se liéna stvarala¢ka pozicija, prvobitno formirana u arhitekturi, preispita i
prosiri kroz susret sa praksama u kojima se prostorno preplice sa performativnim i vizuelnim.
Razmena izraZzajnih sredstava, stvaralackih postupaka i perceptivnih mehanizama ovih
disciplina uspostavlja slozen stvaralacki sistem u kome delo ne nastaje kao zbir svojih
pojedinacénih cinilaca, ve¢ kao rezultat njihovog medusobnog delovanja. U tom smislu,
umetnicko delo scenskog dizajna moZe se razumeti kao emergentni ishod — celina cija se
svojstva oblikuju kroz dinamic¢ku povezanost prostornih, performativnih i vizuelnih odnosa iz
kojih izranjaju njegovi znacenjski i afektivni slojevi. Zbog toga se emergentnost u ovom radu
postavlja kao kljuéni pojam za tumacenje kvaliteta umetni¢kog dela koji nastaju iz odnosa
njegovih Cinilaca. 1z takve perspektive, prostori se¢anja mogu se posmatrati i kao relacioni
sklopovi, odnosno mesta susreta licnog iskustva, umetnicke forme i percepcije posmatraca, iz
kojih se otvara jedno od osnovnih pitanja ovog istraZzivanja: na koji nacin se seé¢anje u prostoru

umetnickog dela oblikuje, preobrazava i iznova uspostavlja?

2. ISTRAZIVACKO-METODOLOSKI OKVIR

U ovom poglavlju definiSu se osnovni istrazivacki i metodoloski okviri doktorskog umetnickog
projekta. Poglavlje precizira predmet, oblast i ciljeve istrazivanja, kao i polazne pretpostavke
na kojima se rad zasniva. Posebna paZnja posvecena je metodoloskoj vezi izmedu teorijsko-
istrazivackog i prakticno-umetnickog segmenta rada, uz pregled prethodnih istrazivanja,

relevantnih izvora i referentnih umetnickih praksi na kojima se istrazivanje temelji.

2.1. PREDMET | OBLAST ISTRAZIVANjA

Predmet doktorskog umetnickog projekta Emergentnost prostora secanja: umetnicko delo
scenskog dizajna jeste ispitivanje emergentnih kvaliteta prostora secanja u procesima
kreacije, percepcije i recepcije umetni¢kog dela. Prostori se¢anja dovode se u analogiju sa
kompleksnim sistemima, u kojima se emergentnost javlja kao autenti¢no svojstvo odnosa
medu konstitutivnim elementima sistema, a ne samo kao rezultat njihovog pukog zbira. U
istrazivanju se posebno insistira na vremenskom karakteru ovih prostora, odnosno na ulozi
aktuelnog trenutka i njegovih osobenosti kljucnih u realizaciji procesa kreacije, percepcije i
recepcije umetnickog dela u scenskom dizajnu, kao polju interdisciplinarnosti arhitekture,
scenskih i vizuelnih umetnosti. U svom krajnjem ishodu, projekat, kao rezultat sinteze
teorijsko-istrazivackog i prakticno-umetnickog istrazivanja, ima za cilj da ispita poziciju i ulogu

secanja u procesima stvaranja i percepcije umetnickog dela, da sagleda stvaralacki ¢in kao



kompleksan i relaciono uslovljen proces, te da prepozna emergentna svojstva umetnickih dela
scenskog dizajna kao karakteristicne osobenosti interakcije medu disciplinama. Ovaj
istrazivacki tok konkretizuje se kroz procese konceptualizacije, realizacije i postprodukcije
umetnickog dela vO: Osadasnjenje, kao prakti¢no-umetnickog ishoda istrazivanja u oblasti

scenskog dizajna.

Sira oblast istrazivanja je prostor interdisciplinarnosti koji grade arhitektura, scenske i
vizuelne umetnosti, odnosno granice navedenih disciplina, i pripada proSirenom polju
njihovog delovanja, odnosno pozicijama u kojima se njihovi stvaralacki procesi i ishodi
preklapaju, kako medu sobom — tako i sa drugim srodnim diskursima, ispitujuéi nove
potencijale interdiskurzivne razmene. UZa oblast u kojoj se tema pozicionira, i na kojoj se
temelje osnove teorijskog i umetnickog istrazivanja pripada fenomenologiji percepcije u
arhitekturi, scenskim i vizuelnim umetnostima. Mati¢na oblast umetni¢kog projekta, kao
krajnjeg ishoda istrazivanja (uz koriséenje sredstava i metodoloskih postupaka promisljanja i
kreiranja u oblastima arhitekture, scenskih i vizuelnih umetnosti), jeste scenski dizajn, a

preciznije njegove umetnicke prakse.

2.2. CILJEVI ISTRAZIVANjA

Teorijsko istrazivanje za cilj ima da postavi pregled relevantnih teorija iz oblasti filozofije,
arhitekture, scenskih i vizuelnih umetnosti, te da uspostavi njihove korelacije sa procesima
kreacije, percepcije i recepcije umetnickog dela, kontekstualizovanim unutar prostora
secanja, obradujudi pritom pojmove i fenomene poput trajanja, se¢anja, svesti, intuicije,
osadasnjenja, emergentnosti i kreativnog ¢ina, kao neke od klju¢nih za razumevanje osnovnih
istrazivackih pretpostavki. Sekundarni cilj je ispitivanje fleksibilnosti disciplinarnog okvira
scenskog dizajna kao katalizatora susreta grani¢nih pozicija arhitekture, scenskih i vizuelnih
umetnosti, pozicija u kojima se unutar ovih disciplina naj¢es$ée deluje, odnosno pozicija u

kojima se mogu identifikovati najizraZeniji potencijali za razvoj svake od disciplina.

Cilj umetnickog istrazivanja je uspostavljanje odnosa prema sopstvenom secanju, odnosno
refleksija na klju¢ne trenutke u percepciji proZivljenog koji su uspostavili ili opredelili pravce
razvoja licne stvaralacke poetike i umetnic¢kog senzibiliteta, sa namerom otvaranja prema

publici koja ¢e pomocdu njih, a na osnovu svog iskustva, izgraditi individualne dozivljaje



prikazanih sekvenci. Kao rezultat ocekuje se isticanje znacaja secanja u oblikovanju

subjektivnosti u stvaralackom postupku, ali i u percepciji umetnickog dela scenskog dizajna.

Kao jedan od klju¢nih rezultata istrazivanja oCekuje se artikulacija autorskog istrazivacko-
umetnickog pristupa Cije se mogucnosti primene nagovestavaju tri osnovna pravca: (1) u
kreiranju umetnic¢kih dela u oblasti scenskog dizajna, koja nastaju primenom kreativnih
strategija preuzetih iz susednih oblasti arhitekture, scenskih i vizuelnih umetnosti, (2) u
pedagoskom radu u oblasti scenskog dizajna, ali i u Sirem obrazovnom kontekstu arhitekture,
scenskih i vizuelnih umetnosti i (3) u dubljem razumevanju sopstvene autorske pozicije kroz
istrazivanje prostora seéanja kao relevantnih resursa koji mogu oblikovati opseg i karakter

individualnog stvaralac¢kog procesa u umetnic¢kim praksama.

2.3. POLAZNE PRETPOSTAVKE

Sve faze istraZivanja sprovode se u odnosu na osnovne hipoteze:

(1) Prostori secanja su kompleksni individualni mentalni konstrukti, formirani nizovima
iskustava u vremenu i njihovim medusobnim relacijama. U kontekstu scenskog dizajna, oni
funkcionisu kao temeljni mehanizmi procesa umetnickog stvaranja (kreacije), percepcije i
recepcije umetnickog dela, omogucavajuci upisivanje licnog narativa u umetnicko delo, ali i

njegovo isCitavanje kroz prizmu individualnog iskustva.

(2) Kreativni ¢in se ne odvija izolovano u sadasnjem trenutku, vec¢ se uspostavlja u oscilaciji
izmedu proslog (secanja) i buduceg (imaginacije), pri ¢emu aktuelni trenutak predstavlja
aktivni prag na kome se viSeslojno vreme prelama i artikuliSe u formu umetnickog izraza.

Stvaralacki proces je, dakle, imanentno vezan za temporalnu kompleksnost.

(3) Scenski dizajn kao interdisciplinarna praksa (pozicionirana izmedu arhitekture, scenskih i
vizuelnih umetnosti) ima potencijal da generise kompleksne umetnicke sisteme ¢ija su klju¢na
svojstva nesvodiva na puki zbir svojih konstitutivnih delova. U tom smislu, emergentnost se
mozZe smatrati relacionim principom interakcije medu disciplinama i njima svojstvenim
sredstvima i elementima izrazavanja, kojim se otvara prostor za oblikovanje umetnickih celina

Ciji se narativi uspostavljaju relaciono, a ne kao fiksirani ili unapred odredeni.



2.4. METODOLOGLIJA ISTRAZIVANjA

Metodoloski okvir doktorskog umetnickog projekta sastoji se iz dve osnovne celine: teorijsko-
istrazivacke i praktiéno-umetni¢ke. Teorijsko-istrazivacka celina obuhvata teorijsko
istrazivanje, kriticku analizu referentnih umetnickih dela i analizu sopstvene umetnicke
prakse. Na rezultate ovih istrazivackih postupaka nadovezuje se prakticno-umetnicki segment

rada zasnovan na metodologiji istraZivanja kroz projekat (research by design).

Teorijsko istrazivanje preglednom metodom obuhvata definisanje osnovnih pojmova i
fenomena relevantnih za istraZivanje (trajanje, secanje, svest, intuicija, osadasnjenje,
emergentnost, kreativni ¢in, itd), uspostavljajuci korelacije u diskusiji i zakljucku, metodama
analize i sinteze. Kriticka analiza referentnih umetnickih dela obuhvata analizu studija slucaja
na osnovu dostupne literature i ostalih izvora, medu kojima se poseban znacaj pridaje
primarnom istraZzivanju putem intervjua sa dostupnim autorima analiziranih umetnickih dela,
koristeéi se metodama analize i sinteze u diskusiji i zakljucku. Umetnicko istrazivanje
podrazumeva prikaz i kritiku analizu sopstvenog iskustva u kreativnim praksama u oblastima
arhitekture, scenskih i vizuelnih umetnosti, a na njega se direktno nadovezuje prakti¢no-
umetnicki aspekt rada koji sprovodenjem metodologije istrazivanja kroz projekat rezultuje

konceptualizacijom umetni¢kog dela u oblasti scenskog dizajna.

Faze produkcije i realizacije umetni¢kog projekta vO:OSADASNjENE prikazuju se preglednom
metodom, kroz kriticki osvrt i fotodokumentaciju, a analiza rezultata o percepciji i recepciji

rada sprovodi se na osnovu podataka dobijenih od publike.

2.5. PREGLED PRETHODNIH ISTRAZIVANjA

Kljuéni referentni autori i izvori za istraZivanje dolaze iz razli¢itih oblasti medu kojima su
filozofija, psihologija, istorija i teorija arhitekture, scenskih i vizuelnih umetnosti, dok su

saznanja iz ovih oblasti kontekstualizovana su u domenu umetnickih praksi scenskog dizajna.

U teorijskom istrazivanju u oblasti filozofije poziciju od posebnog znacaja zauzima Anri
Bergson (Henri Bergson) zahvaljujuéi svojim kapitalnim delima Ogled o neposrednim
Cinjenicama svesti (1889), Materija i pamcenje (1896) i Stvaralacka evolucija (1907), na
osnovu kojih se uspostavlja baza saznanja o subjektivnom karakteru vremena i ispituju se

fenomeni poput trajanja, se¢anja, svestiiintuicije. Na putu tumacenja Bergsonovih filozofskih



postavki ka kontekstu aktuelnih teorija, znacajan je Zil Delez (Gilles Deleuze) i njegova knjiga
Bergsonizam (1966), kao i transkript predavanja o filmu Sta je stvaralacki ¢in (1987). Obimno
istrazivanje filozofa Marka LoSonca (Mark Losoncz) objavljeno u knjizi Vreme, svest i
kompleksnost: temporalnost u Bergsonovoj i Huserlovoj filozofiji (2018) veoma je vazno za
razumevanje uloge i uticaja Bergsonovih filozofskih osnova u odnosu na savremene teorije
kompleksnih sistema, dok su knjige filozofa Milana Uzelca Fenomenologija umetnosti: uvod u
transcendentalnu kosmologiju (2008), Vreme same stvari (2021), Estetika | (1993), Estetika Il
(2002), kao i esej Intersubjektivitet i svet (2005) od izrazitog znacaja za uspostavljanje veze
izmedu temporalnosti i umetnickog stvaralastva, odnosno percepcije umetnickog dela, a
njegov intervju Vreme velike umetnosti pripada proslosti (2021) vazan je za razumevanje
pojma osadasnjenja u aktuelnom kulturoloSkom kontekstu. Knjiga Contemporary Art and
Memory: images of Recollection and Remembrance (2007) DZzoun Gibons (Joan Gibbons) nudi
znacdajne teorijske uvide u metode i postupke eksternalizacije seéanja u savremenim
umetnickim praksama. Za razumevanje teorijskih i savremenih pristupa fotografiji, znacajne
su i reference koje prate ovaj segment istrazivanja, medu kojima se posebno izdvajaju esej
Valtera Benjamina (Walter Benjamin) A Short History of Photography, zatim publikacije
Volfganga Tilmansa (Wolfgang Tillmans) katalog izloZzbe Nothing Could Have Prepared Us —
Everything Could Have Prepared Us i Wolfgang Tillmans: A Reader, kao i knjiga Tima
Karpentera (Tim Carpenter) To Photograph Is to Learn How to Die, koje su vaine za
sagledavanje fotografije kao sredstva opaZzanja, misljenja, beleZenja i oblikovanja odnosa
prema prolaznosti, vremenu i iskustvu. Publikacije The Architecture of Emergence: The
Evolution of Form in Nature and Civilisation (2010) Majkla Vajnstoka (Michael Weinstock), Art
in the Age of Emergence (2015) Majkla Pirsa (Michael Pearce) i The Function of Style (2014)
autorke FarSid Musavi (Farshid Moussavi) medu klju¢nima su za razumevanje aktuelnih
tendencija u razvoju teorija sistema i instrumentalizacije fenomena emergencije u kontekstu
savremene arhitekture i umetnosti, dok su za razumevanje slozenog konteksta
interdiskurzivne razmene klju¢ni knjiga Art and Architecture: A Place Between (2006) i esej
Working Between and Across: Some Pshysic Dimensions of Architecture’s Inter- and
Transdisciplinarity (2013) autorke DzZejn Rendel (Jane Rendell), kao i zbornik eseja
InterSections (2000) urednika DZejn Rendel i lana Bordena (/ain Borden). Knjiga Kreativni ¢in:
nacin postojanja (2023) autora Rika Rubina (Rick Rubin), zbirka eseja Thinking Architecture

(1998) i knjiga Atmospheres: Architectural Environments. Surrounding Objects (2006) Pitera



Cumtora (Peter Zumthor), kao i intervju Mari Lending (Mari Lending) sa Piterom Cumtorom
objavljen u publikaciji A Feeling of History (2018) daju znacajan uvid u proces kreativnog
stvaranja, otkrivajuéi sloZzenosti u odnosima njegovih konstitutivnih ¢inilaca. Teorijsko delo
Scenski dizajn kao umetnost (2017), autorke Tatjane Dadi¢ Dinulovi¢, izuzetno je vaino
polaziSte u razumevanju scenskog dizajna kao umetnicke prakse, knjiga Arhitektura pozorista
XX veka (2009) Radivoja Dinulovi¢a daje znacajan uvid u razumevanje sloZene interakcije
arhitekture i pozorista, a kao vazna grupa izvora iz iste oblasti prepoznaje se i veliki broj
tekstova posveéenih scenskom dizajnu u izdanjima SCEN-a* i Centra za scenski dizajn,
arhitekturu i tehnologiju — OISTAT centar Srbija, koji, izmedu ostalog, podrazumevaju
celokupnu arhivsku dokumentaciju nacionalnih nastupa Srbije na Praskom kvadrijenalu,
ukljucujuci i kataloge: Proces: Srbija na Praskom kvadrijenalu scenskog dizajna i scenskog
prostora (2015), Samo(iz)gradnja: Srbija na Praskom kvadrijenalu scenskog dizajna i scenskog
prostora (2019) i O neZnosti, odgovornosti i snovima: nastup Republike Srbije na Praskom
kvadrijenalu scenskog dizajna i scenskog prostora (2023). U kontekstu promisljanja aktuelnih
disciplinarnih tendencija arhitekture relevantni su i katalog Intelligens. Natural. Artificial.
Collective (2025), kustosa 19. Medunarodne izloZbe arhitekture — La Biennale di Venezia 2025,
Karla Ratija (Carlo Ratti), kao i katalog nacionalnog nastupa Crne Gore Terram Intelligere —
Interstitium (2025), Ciji sadrzaji govore o interdisciplinarnoj saradnji kao mehanizmu
odrzivosti. Znacajan izvor literature Cine tekstualna obrazloZenja doktorskih i magistarskih
umetnickih projekata i istrazivanja, doktorske disertacije i magistarske teze odbranjene na
interdisciplinarnim studijama Univerziteta umetnosti u Beogradu (Grupa za scenski dizajn
interdisciplinarnih postdiplomskih studija) i Univerzitetu u Novom Sadu — Fakultetu tehnickih
nauka. Osim navedenih klju¢nih dela i autora, u istrazivanje su ukljuena i druga dela i autori,
znadajni za razumevanje relevantnih fenomena i pojmova, kao i za uspostavljanje relacija

medu njima.

Kriticka analiza referentnih umetnickih dela podrazumeva umetnicka dela iz oblasti
arhitekture, scenskih i vizuelnih umetnosti kojima se na razli¢ite nacine problematizuju
prostori se¢anja kao klju¢ni motivi u stvaranju ili doZivljaju rada. Analiza izabranih studija

sluaja za cilj ima prikaz sloZenosti meduodnosa elemenata uocenih u individualnim

4 SCEN — Centar za scenski dizajn, arhitekturu i tehnologiju, organizacija usmerena na razvoj oblasti scenskog
dizajna, arhitekture i scenske tehnologije na Univerzitetu u Novom Sadu — Fakultetu tehnickih nauka.



stvaralackim metodologijama i sredstvima koris¢éenim za uspostavljanje pojedinacnih
narativa. Analizirano delo u oblasti arhitekture je projekat revitalizacije, konzervacije i
ponovne upotrebe Kule Nebojsa (2011) autorskog tima arhitekata Jovana Mitrovic¢a i Dejana
Miljkovi¢a u koautorstvu sa graficarem Brankom Paviéem — kao primer sinteze arhitektonskih
i muzeolosko-umetnickih intervencija koje istorijski spomenik uspostavljaju kao dostupno
mesto secanja; u oblasti scenskih umetnosti analizira se kamerna opera u 17 pesama Deca
(2022) rediteljke i kompozitorke Irene Popovié, prema tekstu dramaturskinje Milene Markovi¢
—kao primer interpretacije tudeg secanja, koja se upotrebom scenskih sredstava, na raskrscu
muzike, teatra i vizuelnih umetnosti, pred publiku postavljaju na klasi¢nu pozorisSnu scenu; u
oblasti vizuelnih umetnosti analizira se umetnicka izlozba iz tri celine Sweet Lemon (Sladak
limun) vizuelnog umetnika Ivana Sukovi¢a — kao primer koji ispituje poeti¢ke potencijale
secanja na prostore porekla, rekonstruiSudi intimne prizore iz proslosti u aktuelnom trenutku,
kroz razlicite medije. Analiza izabranih radova sprovedena je temeljnim istraZivanjem
dostupnog materijala kroz pregled monografskih publikacija, izloZzbenih kataloga, strucnih
tekstova, kritika i izveStaja u medijima i pretrazivanje licne arhive, a kao posebno znacajan
izvor istiCu se i razgovori sa dostupnim autorima. Pored pomenutih dela i autora u analizu su
uklju¢ena i druga dela i autori, referentni za razumevanje navedenih studija slu¢aja u

kontekstu istrazivanja.

Prva faza umetnic¢kog istrazivanja — refleksija na sopstveno delovanje u stvaralackim
disciplinama podrazumeva prikaz i analizu realizovanih sopstvenih autorskih projekata iz
oblasti arhitekture — Wiirth Srbija trening i test centar (2019), scenskih umetnosti — Sitnice
koje Zivot znace (2022) i vizuelnih umetnosti (fotografije) — Tren (2013 -), kao i
interdisciplinarnog projekta Terram Intelligere — Interstitium realizovanog u koautorstvu sa
Ilvanom Sukoviéem i Emirom Sehanoviéem (2025), sa ciljem uspostavljanja stava prema
gradenju sopstvenog poeti¢kog okvira. Posebna paZnja posvecena je analizi radova koji
pripadaju umetnickim praksama scenskog dizajna, koji su koncipirani i realizovani kao deo
istrazivackog procesa na doktorskim studijama — vidljivo nista. (2017) i vO: oscilator (2019).
Kao osnovni istraZzivacki fundus u ovoj fazi istraZivanja koriste se, pre svega, lina arhiva
priloga i zabeleski stvaralackog procesa, zatim zvanicni prilozi i tekstualne eksplikacije
projekata, intervjui o radovima, katalozi izlozbi, kao i izvesStaji Zirija o dodeljenim nagradama

i priznanjima na izlozbama i konkursima. Nastavak istrazivanja, sa ciliem traganja za



konceptom umetnickog projekta vO: OSADASNENE realizuje se kroz niz koraka u kojima se
razli¢itim sredstvima i mehanizmima, kroz eksperimente sprovedene u razli¢itim medijima,
istrazuju potencijali za komunikaciju sa publikom. Oni podrazumevaju transformaciju se¢anja
u prostorno iskustvo i ukljucuju procese: projektovanja dozivljaja u fotografiju, projektovanja
fotografije u crtez, projektovanja crteza u prostor i projektovanja prostora u doZivljaj, sa

krajnjom namerom projektovanja i realizacije iskustva osadasnjenja.

Nakon javnog izvodenja umetnickog projekta vO: OSADASNJENJE, istraZivanje se zaokruiuje
finalnom — postprodukcijskom fazom u kojoj se sistematski dokumentuju i pregledaju koraci
procesa realizacije rada. Istovremeno, percepcija i recepcija umetnickog dela ispituju se na
osnovu podataka prikupljenih od publike, uz kriticki osvrt na uocene obrasce dozivljaja i

tumacenija, kao i na odnose koji se medu njima uspostavljaju.

3. TEORISKO ISTRAZIVAN;E

U ovom poglavlju uspostavlja se teorijski okvir doktorskog umetnickog projekta. Poglavlje
razmatra kljuéne pojmove i fenomene relevantne za razumevanje umetnickog dela scenskog
dizajna kao sloZzenog, vremenski uslovljenog i relacionog fenomena. Teorijska osnova rada
razvija se kroz tri povezana problemska polja: promisljanje emergentnosti, razumevanje
prostora secanja i razmatranje umetnickog dela scenskog dizajna, pri éemu se posebna paznja

posvecuje njegovoj interdisciplinarnoj prirodi.

3.1. O EMERGENTNOSTI

Jer predvideti znaci projektovati u buducnost ono Sto se opazilo u proslosti, ili
predstaviti ve¢ opaZene elemente u nekom buducem novom skupu, u nekom drugom redu.
Ali, ono Sto nikad nije bilo opaZeno, i sto je u isto vreme prosto, jeste nuzno nepredvidljivo.
Dakle, takav je slucaj svakog naseg stanja, posmatranog kao momenat jedne istorije koja
se odigrava: ono je prosto, ono nije moglo vec biti opaZzeno, posto koncentrise u sebi sve
opaZeno i, pored toga, ono sto sadasnjost tu dodaje. To je jedan originalni momenat jedne

ne manje originalne istorije.?

> Anri Bergson, Stvaralacka evolucija, prev. Filip Medi¢ (Beograd: Kosmos, 1932), 33.
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3.1.1. Subjektivna priroda vremena

Pitanje vremena u savremenoj misli najcesée se pojavljuje izmedu dva suprotstavljena pola:
sa jedne strane, kao merljiv, homogen i spolja organizovan sled trenutaka, a sa druge kao
unutrasnje, dozivljeno i kvalitativno iskustvo trajanja. Upravo u tom drugom smislu Anri
Bergson uspostavlja jednu od najuticajnijih filozofskih artikulacija subjektivne prirode
vremena. Umesto da vreme razmatra kao neutralan linearni okvir u kome se nizu dogadaji,
on ga promislja kao zivu i promenljivu dimenziju svesti, neodvojivu od opazanja, pamcenja,
kretanja i mogucnosti delovanja. Takvo vreme javlja se izvan spoljasnje mere, kao iskustvo
koje se iznutra oseéa i neprestano preobraZava. Pre pocetka razmatranja Bergsonovog
odnosa prema vremenu znacajno je razumeti intuiciju kao narocitu vrsta neposrednog uvida.
U tumacenju Marije Bride, ona proisti€e iz unutarnje sabranosti, odnosno iz napora refleksije
kojim se svest usmerava ka samoj biti realnosti.® Takav uvid omoguéava da se i vreme sagleda
iznutra, kroz samo kretanje svesti, a ne spolja, kao predmet udaljene analize. Upravo se u tom
pomaku otvara mogucénost da se vreme razume kao trajanje: kao tok u kome se stanja
medusobno proZzimaju, zadrZavaju i preobrazavaju. Bergsonova kritika uobiéajenog
razumevanja vremena polazi od zapaZzanja da svest vreme Cesto prevodi u prostorne odnose.
Ona ga rasporeduje, deli i zamislja kao niz spoljasnjih jedinica, pa trajanje tako li¢i na liniju

sastavljenu od tacaka. Bergson zato pise:

Mi vreme projektujemo u prostor, trajanje izraZavamo proteznoscu, pa uzastopnost
za nas uzima oblik jedne neprekidne linije ili jednog lanca Ciji se delovi dodiruju ali ne ulaze

jedan u drugoga.”

Ova recenica otvara klju¢nu razliku izmedu merenog vremena i dozivljenog trajanja. Kada se
vreme prevede u broj, red i meru, ono postaje apstraktna shema; kada se misli kroz svest, ono
se pokazuje kao unutrasnji kontinuitet. 1z tog razloga Bergson naglasava da niz spoljasnjih
stanja sam po sebi ne proizvodi realnost trajanja. Njihova uzastopnost postaje stvarna za svest
koja ih ¢uva, povezuje i postavlja jedno uz drugo.® Trajanje se zato javlja kao kvalitativni tok

unutrasnjeg Zivota, kao ritam u kome prethodno ostaje prisutno u narednom. Ono se moze

6 Marija Brida, ,Uvod”, u Anri Bergson, Ogled o neposrednim ¢&injenicama svesti (Beograd: Mladost, 1978), XVII.
7 Anri Bergson, Ogled o neposrednim ¢&injenicama svesti (Beograd: Mladost, 1978), 50.
8

Isto, 58.

11



osecati, iako se ne moze potpuno svesti na tatnu meru. Bergson to narocdito jasno pokazuje
kroz primer snevanja, u kome prakticna usmerenost prema spoljasnjem svetu slabi, a trajanje
se iz kvantiteta vrac¢a u kvalitet.” San ovde ima filozofsku ulogu: pokazuje da se vreme u

temelju iskustva javlja kao unutrasnji osecaj, pre svakog racunanja i spoljasnje organizacije.

Bergsonova misao o trajanju dobija punu snagu kada se poveze sa pamcenjem. Proslost za
njega ostaje delatna u svakom novom trenutku; ona se sabira u svesti, raste i prati sadasnje

iskustvo. U Stvaralackoj evoluciji trajanje se zato odreduje kao:

Neprekidan progres proslosti koja nagriza buduénost i koja se nadima iduci napred.1©

Ova formulacija uvodi jednu od najvaznijih posledica Bergsonove filozofije vremena: proslost
traje u sadasnjosti kao njena unutrasnja dubina. Sve $to je ¢ovek osecao, mislio i hteo ostaje
saCuvano, dok u aktuelnu svest ulazi onaj deo proslog iskustva koji moze da ucestvuje u
sadasnjem delovanju. Takvo razumevanje vremena menja i pojam sadasSnjosti. U
svakodnevnom misljenju sadasnjost se Cesto zamislja kao tanka granica izmedu proslog i

buduceg. Bergson tu predstavu radikalno preispituje re¢enicom:

Nista ne postoji manje od sadasnjeg trenutka, ako pod time podrazumevate onu

nevidljivu granicu koja odvaja proslost od buducénosti.'?

Stvarna sadasnjost, naprotiv, obuhvata izvesno trajanje: ona zahvata neposrednu proslost i
istovremeno se usmerava ka onome Sto sledi.? Zato sadasSnjost treba razumeti kao
vremensko polje, kao zgusnuti presek se¢anja, opazanja i ocekivanja. U tom polju posebno
mesto zauzima telo. Kod Bergsona telo je pokretna granica izmedu proslosti i buduénosti,
mesto na kome se sa¢uvano iskustvo prelama u moguénost delovanja.®* Zbog toga sadasnjost
ima senzomotorni karakter: ona povezuje opaZaj i pokret, primanje nadolazeceg i pripremu

odgovora. Bergson to sazima re¢enicom:

% Isto, 60.

10 Bergson, Stvaralac¢ka evolucija, 31.

1 sto, 31-32.

12 Bergson, Materija i pamdcenje: ogled o odnosu tela i duha, 165.
13 sto, 152-153.
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Moja sadasnjost je, po svojoj sustini, senzomotorna.**

Sadasnjost se zato ne iscrpljuje u registrovanju onoga Sto je dato; ona je uvek napeta prema
akciji, prema odgovoru tela, prema slede¢em koraku. Iz ovoga proistice i Bergsonovo
shvatanje opazanja. Svaki opazaj vec je prozet paméenjem, jer i najkraci trenutak percepcije
sadrZzi mnostvo zapamdéenih elemenata. Bergson zato piSe da prakticno opazamo samo
proslost.’> Percepcija se time pokazuje kao aktivho sabiranje tragova, ritmova, afekata i
prethodnih iskustava. Ono S$to se dogada postaje smisleno upravo zato Sto se u sadasnjem

opazaju susreéu neposredno dato i ono Sto je vec¢ sauvano.

U tumacenju Marka LoSonca odnos proSlosti i sadasnjosti dobija dodatnu sloZenost. On
naglasava da proslost neprestano uti¢e na sadasnjost, dok sadasnji dogadaji uti¢u na to koji
e se slojevi proslosti aktualizovati.’® Proslost se, prema tome, moZe razumeti kao dinamicna
ravan o€uvanih iskustava, u kojoj se razliiti slojevi iznova pokreéu i premestaju u skladu sa
zahtevima aktuelne situacije. LoSonc zato govori o koegzistenciji proslosti i sadasnjosti:
proslost je prisutna kao zbir o¢uvanih sadasnjosti koje nosimo sa sobom.'” Takvo videnje
oslobada vreme od linearnog modela sukcesije. Umesto niza jednakih trenutaka, pojavljuje
se viSeslojna temporalnost u kojoj razli¢iti tokovi traju paralelno, ukrStaju se i menjaju
intenzitet. LoSonc zato stvarnu sadasnjost kod Bergsona opisuje kao dinami¢nu simultanost
razliCitih flukseva, u kojoj postoji mnostvo sadasnjosti.'® Svako trajanje ima sopstveni ritam,
gustinu, ubrzanja i zastoje. Subjektivna priroda vremena time postaje i pitanje razlicitih
temporalnih reZzima kroz koje se iskustvo oblikuje. U istom okviru i buduénost se pojavljuje
kao polje otvorenih mogucénosti. U Ogledu o neposrednim ¢injenicama svesti ona se javlja kao
mnostvo mogudéih i pozeljnih oblika, zbog Cega ideja buduénosti mozZe biti plodonosnija od
ostvarenog ishoda.’® Nada, ocekivanje i projekcija imaju posebnu snagu upravo zato Sto

buduénost jo$ nije zatvorena u jednu realizaciju. LoSonc ovaj uvid razvija kao razumevanje

14 |sto, 152—-153.
15 |sto, 165.

16 Mark Lodonc, Vreme, svest i kompleksnost: temporalnost u Bergsonovoj i Huserlovoj filozofiji (Novi Sad:
Izdavacka knjizarnica Zorana Stojanovica; Beograd: Institut za filozofiju i drustvenu teoriju, 2018), 215-216.

17 |sto, 220.
18 |sto, 221.

19 Bergson, Ogled o neposrednim &injenicama svesti, 10.
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buduénosti kroz egzistencijalni horizont Zelja, ocekivanja i licnih projekata koji ve¢ ucestvuju

u svakoj sadasnjosti.?° Slicno tome, Milan Uzelac naglasava da:

Osadasnjenje podrazumeva sada i ovde, ono Sto je pred nama i sa ¢im jesmo, ali i da
coveka kao svesno bice odreduju sve tri vremenske dimenzije. Sadasnjost se ostvaruje kroz

odnos sa prosloscéu i buducnoséu: proslost je uslovljava, a buduénost joj daje mogucnost.?!

Taj stav je vaZzan za razumevanje vremenskog iskustva kao relacionog sklopa, u kome se ono
Sto je bilo, ono Sto jeste i ono Sto moZe biti stalno medusobno oblikuju. 1z te perspektive
subjektivna priroda vremena postaje neodvojiva od stvaranja novog. Trajanje je kreativno
postajanje, spontana vremenitost u kojoj nema dva identi¢na trenutka. LoSonc ga zato
odreduje kao proces koji se neprestano stvara de novo, pri ¢emu novi sadrZaji ne mogu biti
izvedeni iz unapred datih i predeterminisanih stanja.?? Nepredvidivost buduc¢nosti proizlazi iz
promenljivog odnosa prema proslom: svaki novi trenutak moze aktivirati drugaciji sloj
iskustva i otvoriti drugaciji pravac delovanja. Subjektivno vreme zato se moZe razumeti kao
gust i diferenciran stvaralacki tok. Njegova subjektivhost oznacCava Ccinjenicu da se
temporalnost konstituiSe kroz svest, paméenje, telo, afekt i pokret. Trenutak se pokazuje kao
sloZzeni presek mnogostrukih vremenskih linija; proSlost ostaje aktivna i operativna;
buduénost vec¢ deluje kao horizont mogucnosti. Upravo u toj unutrasnjoj sloZzenosti trajanja
moguce je misliti vremensku osnovu secanja, dinamiku percepcije i stvaralacke procese u

kojima se znacenje postepeno izdvaja iz promenljivih odnosa medu elementima iskustva.

3.1.2. Kompleksnost kao uslov postojanja

Pojam kompleksnosti najcesce se vezuje za mnostvo Cinilaca, veliku koli¢inu podataka il
otezano sagledavanje celine. Ipak, u filozofskom smislu kompleksnost oznacava poseban
nacin postojanja: celina se obrazuje kroz odnose svojih delova, njihova uzajamna dejstva,
akumulacije i preplitanja. Kompleksno se zato prepoznaje u nacinu na koji elementi stupaju u

vezu i proizvode kvalitet koji prevazilazi njihovo pojedinacno znacenje. Takvo razumevanje

20 | ogonc, Vreme, svest i kompleksnost: temporalnost u Bergsonovoj i Huserlovoj filozofiji, 217-218.

21 Mirjana Sretenovi¢, ,Vreme velike umetnosti pripada proslosti”, intervju sa Milanom Uzelcem, Politika, 19.
januar 2021.

22 Logonc, Vreme, svest i kompleksnost: temporalnost u Bergsonovoj i Huserlovoj filozofiji, 222.
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moguce je naslutiti ve¢ kod Bergsona, posebno u njegovom otporu prema redukcionistickoj

logici prema kojoj bi se sloZeno moglo iscrpno izvesti iz prostog. Njegova opaska:

Nikada nelete iz ideje koju ste izgradili izvuéi ono Sto uopste u nju niste uneli...?

pogada granicu svakog misljenja koje celinu unapred zatvara u zbir delova. Time se otvara
prostor za razumevanje kompleksnosti kao procesa u kome celina nastaje kroz povezivanje,
trajanje i unutrasSnju organizaciju svojih elemenata. Bergson ovu logiku narocito jasno
pokazuje na primeru hemijskih jedinjenja. Svojstva neke celine ne nalaze se unapred u svakom
njenom elementu ponaosob, veé nastaju u sintezi koja ih obuhvata zajedno.?* To znadi da se
osobeni kvalitet celine pojavljuje tek kroz odnos, konfiguraciju i zajednicko delovanje delova.
Bergson zato govori o aktu duha koji mnoStvo zahvata jedinstvenom apercepcijom i time
omogucava da se iz njihove koegzistencije pojavi prostor, poredak ili novi kvalitet.?
Kompleksnost se ovde pokazuje kao pitanje sinteze: mnogostrukost dobija smisao kroz
odredeni ritam, raspored i organizaciju. U tom smislu, kompleksnost se ne moze razumeti bez
relacija. Tek kada medu elementima nastane polje uzajamnih uslovljavanja, povratnih
dejstava i funkcionalnih veza, moZe se govoriti o kompleksnom sistemu. Na to upucuje i
etimologija pojma complexus, na koju podseca LoSonc: ona vodi ka znacenjima tkanja,
prepletenosti i medusobnog prozimanja.?® Paznja se tako pomera sa izolovanih jedinica ka
tkivu odnosa koje medu njima nastaje. Kompleksnost, prema tome, pociva na vezi, a njena

osnovna logika jeste logika preplitanja.

Bergson slican problem osvetljava i primerom slike. Ono Sto se u neposrednom opaZanju
ukazuje kao objedinjena celina moze se rasclaniti na hiljade i hiljade kockica, koje u ponovnom
sastavljanju obrazuju jedan divan poredak.?’” Ovaj primer pokazuje dvostruku prirodu
kompleksnog: ono je istovremeno jedno i mnogostruko. Analiza otkriva delove, dok sinteza
omogudéava da se pokaze oblik. Smisao celine nastaje u rasporedu, ritmu i uzajamnom

delovanju elemenata. Kada se ova logika prenese na vremensko iskustvo, postaje jasnije zbog

23 Bergson, Ogled o neposrednim &injenicama svesti, 41.

24 |sto, 47.

25 |sto.

26 L oSonc, Vreme, svest i kompleksnost: temporalnost u Bergsonovoj i Huserlovoj filozofiji, 436.

27 Bergson, Stvaralacka evolucija, 102.
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cega se trajanje kod Bergsona ne moze shvatiti kao prosta sukcesija trenutaka. LoSonc zato
bergsonovsko trajanje odreduje kao unutrasnju kompleksnost, odnosno kao durée complexe:
samokonstituiSuéu vremenitost koja u sebi uvek nosi moguénost novog.? Trajanje poseduje
sopstvenu koherenciju, jer se akumulira kao seéanje, savija u anticipirajuée sprege i menja
kroz vreme, zadrzavajuéi unutrasnju povezanost. Zbog toga LoSonc moZe da kaZe da je
trajanje samo kompleksnost, odnosno kompleksni autopojetic¢ki sistem.?® Ova formulacija
premesta kompleksnost iz domena opisa u domen ontologije. Kompleksno je ono $to postoji
kroz samopovezivanje, samoorganizovanje i kontinuiranu proizvodnju sopstvenih stanja.
Njegova sloZenost ne proizlazi samo iz teSkoc¢e razumevanja, vec iz nacina na koji se ono sto
nastaje ne moze iscrpno svesti na elemente od kojih je sastavljeno. Kompleksni sistem je

istorijski, dinamican i otvoren; svaki opis zahvata ga u jednom preseku njegovog postajanja.

U razumevanju kompleksnosti posebno je vazno pitanje centra. Redukcionisticka objasnjenja
Cesto pretpostavljaju povlas¢eno mesto iz kog se upravlja celinom sistema. LoSonc, oslanjajudi
se na Bergsona, pokazuje da je takva slika narocito problemati¢na kada je rec o svesti. Mozak,
prema Bergsonovom shvatanju, posreduje, prevodi, umnozava mogucnosti prelaza i selekcije,
ali ne nastupa kao apsolutni proizvoda¢ mentalnog Zivota.*° Iz toga proizlazi razumevanje
svesti kao mrezaste i decentralizovane vremenitosti, u kojoj se rezultati oblikuju kroz
mnogostruke veze i emergentne ucinke.3! Kompleksnost se ovde pokazuje kao raspodeljena
produktivnost sistema. Zbog takve organizacije kompleksnost nikada nije potpuno
transparentna. LoSonc naglasava njenu neiscrpnost i sklonost povlacenju: kompleksno ne
postaje do kraja providno ni samom sebi.?? Kao trajanje, ono Cuva neaktuelne slojeve
proslosti, ali istovremeno ostaje otvorena i rastuéa dinamika, sposobna da proizvede
kreativne visSkove i alternativne mogucénosti buducnosti.3* Kompleksni sistem se zato razume
kao proces koji menja sopstveni oblik upravo kroz otvorenost prema onome $to tek moze
nastati. Otuda se kompleksnost vezuje za nelinearnost i ireverzibilnost. Ako je trajanje

kompleksno, njegovi tokovi se ne mogu svesti na pravolinijsku sukcesiju u kojoj bi isto uvek

28 Logonc, Vreme, svest i kompleksnost: temporalnost u Bergsonovoj i Huserlovoj filozofiji, 244.
2 |sto.

30 sto, 255.

31 |sto.

32 |st0, 256.

33 |sto.
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proizvodilo isto.>* Kompleksni sistem ima organsku istoriju: on jeste ono Sto postaje.
Bergsonov primer postepenog rastapanja Secera zato ima Siri znacaj od jednostavne
ilustracije protoka vremena. Rastapanje se dogada kao trajanje koje se mora ispratiti iznutra,
u njegovoj stvarnoj vremenskoj dinamici. Proces se ne moze stvarno skratiti bez promene
njegovog smisla, jer se njegov oblik pojavljuje upravo kroz vreme sopstvenog formiranja.
LoSonc zbog toga istice da autopojeticka vremenitost sa sobom nosi fleksibilne strukture,
obrasce samoakumulacije i tendencije ireverzibilnosti.3> Dogadaji menjaju strukturu sistema
kroz samo svoje dogadanje. Impulsi oblikuju tkivo u kome se javljaju, a kompleksnost se
pokazuje ve¢ u minimalnoj vezi onoga pre i posle.3 U daljem razvoju samotemporalizujuéih
sistema ta veza postaje sve slozZenija, jer vreme obrazuje obrasce, tendencije, usmerenja i

diferencijacije.?”

Emergentnost se upravo na tom mestu pokazuje kao klju¢na osobina kompleksnih sistema.
Ona oznacava pojavu kvaliteta koji nisu neposredno sadrzani u pojedinac¢nim elementima, vec
nastaju iz njihovih odnosa. Bergsonov primer hemijskog jedinjenja predstavlja klju¢ u odnosu
na koji se mogu razumeti i poredak slike, organizacija opaZzaja, ritam svesti, proces seéanja ili
razvoj umetnicke forme. Emergentno se javlja iz same dinamike sklopa, kao unutrasnji
dogadaj kompleksnosti. Iz te perspektive kompleksni vremenski sistem neprestano proizvodi
viSak u odnosu na sopstveno trenutno stanje. LoSonc zato kaZe da je kompleksnost na neki
nacin osudena na novinu.3® Njena unutrasnja dinamika akumulira, pomera i diferencira
postojeée odnose, otvarajudi ih prema novim mogucénostima. Dijahroni¢na emergencija zato
predstavlja nesvodivi aspekt svakog trajanja koje se razvija iznutra.?® Ona prevazilazi
neposrednu prezentnost, jer u sebi nosi nataloZenu proslost i anticipirajuée linije onoga sto
tek moZe postati. Kompleksnost se tako pokazuje kao osnovni rezim postojanja svega Sto
nastaje kroz odnose, traje kroz promenu i proizvodi vise od onoga $to se u njemu moze
unapred predvideti. Gde god postoje organsko povezivanje, akumulacija, povratno dejstvo,

samopreoblikovanje i otvorenost prema novom, kompleksnost predstavlja unutrasnju logiku

34 |sto.
3 |sto.
36 Isto, 436.
37 Isto.
38 |5t0, 438.

39 |sto.
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sistema. U tom smislu, emergentnost je njen dogadajni izraz: nacin na koji se iz prepletenih

odnosa pojavljuje novi kvalitet, novi oblik i novo znacenje.

3.1.3. Emergentna svest i kreativni ¢in

Ako trajanje predstavlja unutrasnju kompleksnost vremena, svest se mozZe razumeti kao
mesto na kome ta kompleksnost postaje delatna. Ona organizuje odnose izmedu opazaja,
pamcenja, afekta i ¢ina, vezana za aktuelni trenutak, ali istovremeno otvorena prema
nataloZzenom iskustvu proslosti i moguc¢im linijama buduéeg delovanja. U tom smislu, svest ne
registruje svet samo kao datost, ve¢ ga prelama, filtrira i prevodi u mogucnost akcije. Polaziste

za takvo razumevanje nalazi se u Bergsonovoj analizi odnosa izmedu slika, tela i afekcije.

Preda mnom se, dakle, nalaze slike, u najneodredenijem smislu te reci, slike opazene
kada su moja cula otvorena za njih, a neopaZene kada su zatvorena. Sve te slike deluju i

reaguju jedne na druge u svim svojim sastavnim delovima...

..Medu njima postoji jedna koja odudara od svih ostalih po tome Sto je ne

spoznajem samo spolja, opaZanjem, vec i iznutra, afekcijama: to je moje telo.*°

Upravo se u toj dvostrukosti tela otvara prostor svesti. Afektivno stanje umece se izmedu
spoljasnjeg nadrazZaja i pokreta koji treba da usledi; ono uvodi zadrsku, varijaciju i mogucnost
izbora. LoSonc ovu ideju sazima odredenjem afekta kao polja slobode izmedu stimulansa i
akta, dodajuci da ¢in kojim se afektivno stanje zavrSava uistinu dodaje nesto novo univerzumu
i njegovoj istoriji.** Ta novina nastaje iz unutrasnje dinamike sistema koji raspolaze
mogucnoscu razli¢itog odgovora. Zato se svest moze misliti kao kompleksni adaptivni sistem:
ona reaguje, ucii proizvodi emergentno ponasanje.®? U susretu tela, afekta i pamcenja nastaje
odgovor koji prevazilazi poCetne uslove i otvara prostor za novo. Na toj osnovi Bergson razvija
jedno od klju¢nih odredenja odnosa izmedu sadasnjosti i se¢anja. Sadasnjost je stanje tela,
njegov aktuelni poloZaj u svetu i njegova usmerenost ka narednom mogucem pokretu.*® Telo

zato deluje kao organ selekcije: ono iz sveukupnog trajanja proslosti izdvaja ono secanje koje

40 Bergson, Materija i pamdcenje: ogled o odnosu tela i duha, 17-18.
41 LoZonc, Vreme, svest i kompleksnost: temporalnost u Bergsonovoj i Huserlovoj filozofiji, 249.
42 |sto.

43 Bergson, Materija i pamdcenje: ogled o odnosu tela i duha, 261.
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moze da upotpuni, razjasniili usmeri trenutnu situaciju.* Svest time dobija prakti¢nu funkciju,
jer proslost filtrira prema zahtevima aktuelnog delovanja. Bergson ovaj odnos formulise

slikovito kada kaze:

Od sadasnjosti polazi poziv na koji secanje odgovara, a od senzomotornih elemenata

sadasnjeg delovanja sec¢anje pozajmljuje Zivotodavnu toplinu.*

Seéanje se tako pokazuje kao odgovor na situaciju. Aktuelni trenutak pokrece onaj sloj
proslosti koji moZe postati relevantan, delatan i prisutan u svesti. Svest zato funkcionise kao
aktivni mehanizam selekcije i osvetljavanja, a pamcenje kao dinami¢na dubina iz koje se
pojedini tragovi izdvajaju prema potrebama sadasnjosti. Takvo shvatanje menja i
razumevanje prisecanja. Bergson naglasava da se pamcenje odvija kao napredovanje proslosti
u sadasnjost.* Cisto se¢anje polazi od virtuelnog stanja i postepeno se vodi kroz razli¢ite ravni
svesti, sve dok se ne materijalizuje u aktuelno opaZzanje i postane sadasnje i delujuée.”
Priseanje je, prema tome, proces aktualizacije: proslost se prevodi u novu situaciju, u novi
poredak i u novu upotrebljivost. Onog trenutka kada secanje postane delatno, ono ponovo
postaje opazaj.*® U tom prelazu se otkriva njegova stvaralacka dimenzija. Se¢anje se pojavljuje
kao aktivna komponenta sadasnjosti: ono izdvaja, zgusnjava, preureduje i prelama iskustvo.
Zato se prise¢anje moze razumeti kao jedan od osnovnih mehanizama stvaranja, jer proslost

ne ostaje mirna pozadina iskustva, vec¢ ulazi u sadasnjost kao snaga preoblikovanja.

Na ovom mestu postaje jasnije zbog Cega se kreativni ¢in zasniva na oscilaciji izmedu secanja
i imaginacije. Bergsonov pojam Zivota kao tendencije da se deluje na materiju posebno je
vaZzan za takvo razumevanje. Zivot otvara moguénost izbora, a izbor pretpostavlja anticipiranu
predstavu vise mogucih akcija.*® Svest je upravo polje u kome se te moguénosti pojavljuju,
porede i zadrZavaju otvorenim. Kreativni ¢in zato nastaje u trenutku u kome se prosloi buduce

istovremeno napinju kroz sadasnjost. Se¢anje daje gustinu iskustva, ono sto je vec prozivljeno,

4 |sto, 195
45 |sto, 168.
46 |sto, 260.
47 |sto.

48 |sto, 261.

49 Bergson, Stvaralacka evolucija, 107.
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afektivno i opazajno sedimentirano. Imaginacija otvara prostor jo$ neostvarenog,
projektovanog i neizvesnog. Njihov odnos gradi mogucnost da proslost iz svog virtuelnog viska
krene prema novom obliku. Kreativnost se tada pokazuje kao nacin na koji trajanje svesti
proizvodi razliku. Zato Bergson moze da tvrdi da je svako naSe stanje, posmatrano kao
momenat jedne istorije koja se odigrava, istovremeno prosto i nepredvidljivo: ono
koncentriSe sve opazeno, ali mu sadasnjost dodaje nesto Sto ranije nije bilo opazeno.>° Svaki
trenutak postaje originalan momenat jedne originalne istorije. Novo se pojavljuje iz susreta
akumuliranog iskustva, afektivne tenzije i anticipacije moguéeg. LoSonc ovu logiku dodatno
razraduje kroz pojam pamcenja kao histerezisa, odnosno svojstva sistema da zavisi od
sopstvene istorije, pa njegovi procesi postaju ireverzibilni.°* Ta zavisnost od proslog
omogudava stvaranje kreativnog viska. Pamdéenje se poveéava poput lavine, njegovi virtuelni
slojevi se samodiferenciraju, a sloZzena kretanja proslosti vode ka novom.*? Svest tako ne nosi
samo prethodne sadrzaje, ve¢ ih reorganizuje, raslojava i prevodi u drugacije aktualnosti.
Upravo se u tom visku nalazi jedna od osnova kreativnosti. LoSonc primecuje da
funkcionalnost virtuelne svesti leZi u njenoj prividnoj disfunkcionalnosti, jer ona prevazilazi
neposrednu pragmaticku situaciju i Cuva mnogo vise nego Sto je trenutno potrebno.> Taj visak
omogudava da se iskustvo ne iscrpi u korisnom odgovoru, ve¢ da iz njega izraste neocekivana

veza, nova konfiguracija smisla ili drugaciji oblik delovanja.

Slican pravac misljenja razvija i Majkl Pirs, koji, oslanjajuéi se na neuronaucnika Semira Zekija
(Semir Zeki), povezuje svest sa formiranjem koncepata. Emergentna iskustva opisuje kao
trenutke u kojima nase konceptualne generalizacije o svetu nalaze potvrdu, a um prelazi u
drugacije stanje bivanja.>* Takvi trenuci mogu biti gotovo neprimetni, ali se u snaznijim
oblicima javljaju kao epifanije, otkrovenja ili iskustva ispunjenosti.>> Njihova vaZnost lezi u
tome Sto pokazuju da se svest menja kroz sopstvena emergentna iskustva. Otuda kreativni

¢in pripada Sirem nacinu na koji svest obraduje iskustvo. Rik Rubin to formulise tvrdnjom da

0 |sto.
31 Logonc, Vreme, svest i kompleksnost: temporalnost u Bergsonovoj i Huserlovoj filozofiji, 250-251.
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smo veé¢ samim postojanjem tvorci na najsustastveniji nacin, jer neprestano stvaramo
sopstveni doZivljaj stvarnosti i sazidavamo svet koji opazamo.5 Covek stvara dok opaZa,
povezuje, izdvaja ono $to mu je vazno i na osnovu toga organizuje vlastito iskustvo. Ziveti kao
umetnik, u tom smislu, znaci usvojiti nacin postojanja zasnovan na pojafanoj paznji,
senzibilnosti i otvorenosti za ono $to se iz iskustva izdvaja kao znaéajno.>” Cumtorova misao
mozZe se u tom kontekstu pokazati posebno podsticajnom, jer kreativni ¢in vezuje za dijalog

sa pitanjima sopstvenog vremena.

Kreativni Cin u kojem nastaje arhitektonsko delo prevazilazi sva istorijska i tehnicka
znanja. Njegov fokus je na dijalogu sa pitanjima naseg vremena. U trenutku svog
nastajanja, arhitektura je na poseban nacin vezana za sadasnjost. Ona odraZava duh svog
izumitelja i daje sopstvene odgovore na pitanja naseg vremena kroz svoj funkcionalni oblik

i izgled, svoj odnos sa drugim arhitektonskim delima i sa mestom na kojem stoji.”®

Jo$ preciznije, Cumtor opisuje sopstveni postupak kroz rad na crtezima:

Nastavljom da radim na svojim crtezima dok ne dosegnu delikatnu tacku
reprezentacije kada se pojavi prevladavajuce raspoloZenje koje trazim, i prestajem pre
nego sto nebitnosti pocnu da umanjuju njegov uticaj. Sam crteZ mora poprimiti kvalitet

traZenog objekta.>®

U tom uvidu umetnicki rad se pokazuje kao proces postepenog uskladivanja materijalne,
prostorne i izrazajne logike dela. Tako posmatran, kreativni ¢in moZe se razumeti kao
zgusnuta forma opsteg rada svesti. U njemu se jasno ispoljava ono $to svest neprestano cini:
prikuplja fragmente, povezuje ih sa ranijim slojevima iskustva, filtrira ih kroz afektivne i
senzomotorne potrebe sadasnjosti, a zatim ih prevodi u oblik odgovora. Umetnicko stvaranje
zato nastaje kao zaoStravanje svakodnevne dinamike svesti, kao mesto na kome selektivni rad
pamcenja, anticipacija moguéeg i afektivna tenzija proizvode novu konfiguraciju smisla.

Emergentna svest, prema tome, jeste svest kao dogadaj izranjanja. Njena posebnost leZi u

56 Rik Rubin, Kreativni &in: na&in postojanja, prev. Ksenija Vlatkovi¢ (Beograd: Laguna, 2024), 13.
57 |sto, 13.

58 peter Zumthor, Thinking Architecture, prev. Maureen Oberli-Turner (Basel; Boston; Berlin: Birkhauser, 1999),
22.

59 |sto, 13.
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sposobnosti da iz slozenih odnosa izmedu proslog, aktuelnog i moguéeg izvede nova stanja,
nove uvide, nove oblike reagovanja i nove strukture znacenja. Kreativni ¢in predstavlja jedan
od najizrazenijih oblika tog procesa. U njemu se najjasnije vidi da se¢anje i imaginacija deluju

kao napet i plodan odnos, a svest kao aktivno polje u kome iz njihovog dodira nastaje novo.

3.2. 0 PROSTORIMA SECANjA

Secanja... sadrZe najdublje arhitektonsko iskustvo koje poznajem. Ona su rezervoari

arhitektonskih atmosfera i slika koje istraZujem u svom radu kao arhitekta.

Kada projektujem zgradu, Cesto se zateknem kako tonem u stara, poluzaboravljena
secanja, i tada pokuSavam da se prisetim kakva je zapravo bila arhitektonska situacija koje
se secam, sta je tada znacila za mene i kako mi sada moze pomoci da oZivim tu Zivopisnu
atmosferu proZetu jednostavnom prisutno$cu stvari, u kojoj je sve imalo svoje specificno
mesto i oblik. | iako ne mogu da pronadem posebne oblike, postoji nagovestaj punoce i
bogatstva koji me tera da pomislim: ovo sam vec video. Ipak, istovremeno, znam da je sve
to novo i drugacije, i da nema direktne reference na neko prethodno arhitektonsko delo

koje bi moglo otkriti tajnu raspoloZenja opterecenog secanjem.®®

3.2.1. Sedanje u prostoru kreacije umetnickog dela

Prostor se¢anja mozZe se razumeti kao jedan od klju¢nih mentalnih prostora kreacije: kao
slozeno unutrasnje polje u kome se nagomilano iskustvo ¢uva, preobrazava i otvara prema
mogucnosti umetni¢kog oblika. Pojam prostora ovde oznadava unutrasnju topografiju
tragova, odnosa i potencijala koji se u svesti povezuju i postaju delatni. Zbog toga se prostor
secanja neposredno nadovezuje na kategoriju unutrasnjeg vremena, jer upravo ono odreduje
nacin na koji se to polje konstituiSe, traje i ulazi u proces stvaranja. U tom smislu posebno je

vazna Uzeléeva misao:

Unutrasnje vreme je mesto konstitucije dela, tlo sa kojeg se ovo ustremljuje svom

vanvremenom vaZenju. Na tlu svesti delo se ostvaruje, pa vreme svedoci kako cinu

80 peter Zumthor, Thinking Architecture (Baden: Lars Miiller Publishers, 1998), 10.
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stvaranja, tako i Cinjenici vanvremenog trajanja umetnickog dela. Pitanje konstituisanja

dela u ravni subjektivnosti ostaje i dalje otvoreno.®!

Ova formulacija pokazuje da se delo najpre obrazuje u ravni subjektivnosti, u vremenski
sloZzenom polju svesti, pre nego Sto dobije spoljasnji oblik. Umetnicko stvaranje zato polazi od
unutrasnjeg rada vremena: od nacina na koji se prethodno iskustvo zadrzava, menja i iznova

pojavljuje kao mogucnost forme.

U stvaralackom procesu proslost se javlja kroz fragmente: atmosfere, odnose, napetosti,
afektivne tonove, prostorne slutnje, delimi¢no sa¢uvane prizore i unutrasnje slike. Ti elementi
ulaze u rad razli¢itim intenzitetom. Neki ostaju gotovo neprepoznatljivi, ali nastavljaju da
deluju; drugi se izdvajaju sa posebnom snagom i pocinju da organizuju tok oblikovanja.
Prostor secanja je upravo prostor takvih unutrasnjih izdvajanja, priblizavanja i povezivanja.
Cumtorovo svedocenje o projektantskom procesu precizno osvetljava ovu dinamiku. On pise
da secanja sadrze najdublje arhitektonsko iskustvo koje poznaje i da predstavljaju rezervoare
arhitektonskih atmosfera i slika koje istrazuje u svom radu.®? Kada projektuje, on se vraéa
starim, poluzaboravljenim secanjima, pokusavajuéi da dozove kakva je neka arhitektonska
situacija zaista bila i Sta je za njega znacila.®® 1z prostora secanja tada se izdvaja kvalitet
iskustva koji moze postati produktivan u novom radu: atmosfera, osecaj, prostorni odnos ili
unutrasnja tenzija koja u sadasnjosti dobija drugaciji oblik. Zato se u umetni¢kom ¢inu se¢anje
ponasa kao pokretljiva unutrasnja grada. Ono sto je nekada bilo vezano za odredeni dogadaj,
prostor ili doZivljaj, u procesu stvaranja menja status i ulazi u nove odnose. U novom poretku
ti izdvojeni elementi postaju deo logike dela koje nastaje. Oni se prevode, transformisu i

organizuju prema novoj formalnoj i znacenjskoj celini.

Uzelac, pozivajuci se na Holgera van den Boma (Holger van den Boom), kreativnost pronalazi
u preradi, ponovnom oblikovanju i usavrSavanju, pri ¢emu novo nastaje iz gomilanja.®
Stvaralacki proces tako polazi od vec prozivljenog, ali ga uvodi u stanje promene. Novi kvalitet

proizlazi iz nacina na koji se tragovi iskustva tokom rada preobrazavaju i dovode u drugaciji

61 Milan Uzelac, Fenomenologija sveta umetnosti: Uvod u transcendentalnu kosmologiju (Novi Sad: Studio Veris,
2008), 78.
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medusobni odnos. Prostor seéanja zato postaje istovremeno prostor kontinuiteta i prostor
promene: ono S$to je bilo ostaje delatno upravo kroz svoje preoblikovanje. U tim
preobrazajima moZe se pratiti logika emergentnog. Kada se jedan afektivni ton spoji sa
prostornim odnosom iz drugog iskustva, kada se nejasna unutrasnja slika prevede u novi
medij, kada se ritam nekadasnjeg dozivljaja premesti u drugadiju formalnu situaciju, nastaje
celina koja prevazilazi svoje izvore. Delo se tada pojavljuje kao nova struktura u kojoj su
tragovi prethodnog iskustva i dalje prisutni, ali u promenjenom stanju. Emergentni kvalitet
nastaje iz pomeranja, prevoda i novih veza koje unutrasnji materijal rada uvode u sopstvenu
logiku. Uzel¢eva misao da mogucénost umetni¢kog stvaranja leZi u nastojanju da se opredmeti
ono Sto se u jednom ¢asu osetilo, a zatim stalnim oprisutnjavanjem priziva u sadasnjost kako
bi zadobilo intersubjektivho dokucivu formu, ovde dobija posebnu teZinu.®> Ono Sto se na
pocetku javlja kao osecaj, slutnja ili unutrasnja slika mora prodi kroz niz transformacija da bi
postalo deljivo kao forma. Stvaranje se zato moZe razumeti kao rad prevodenja: kao
nastojanje da se unutrasnje iskustvo sacuva u svojoj gustini, a istovremeno oblikuje u formu
koja moZe izadi iz privatnosti svog izvora. Zbog toga Uzelac insistira da se bit dela nalazi u
njegovom nastajanju i dovrSavanju, kao i u ispravkama i preobrazajima kroz koje ono prolazi.®
Ispravke ovde imaju dublji znacaj od tehnickog usavrSavanja, jer pokazuju da se i pocetna
unutrasnja slika menja tokom rada. Ono $to je u prvom impulsu delovalo kao jezgro buduceg
dela tek kroz naknadna pomeranja postaje preciznije, sloZenije i formalno artikulisanije.
Umetnik u samom procesu rada otkriva Sta pocetna zamisao moze postati. Prostor seéanja je
zato sloZzen mentalni prostor kreacije, jer omogucava izdvajanje, prevodenje i novo
povezivanje tragova iskustva. Prethodno prozivljeno u njemu ulazi u stanje produktivne
nestabilnosti iz koje delo moze da izraste. Ono $to nastaje iz tog procesa jeste forma koja iz

seéanja crpi unutrasnju energiju, a zatim je organizuje u novu celinu.

3.2.2. Sedanje u prostoru percepcije i recepcije umetnic¢kog dela

Ako je u prostoru kreacije se¢anje unutrasnja materija iz koje delo nastaje, u prostoru
percepcije i recepcije ono postaje jedan od osnovnih uslova njegovog razumevanja.

Umetni¢ko delo se aktivira u susretu sa posmatracem, njegovim iskustvom, njegovom

65 |sto, 84—85.
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proslo$éu i njegovom sposobnoséu da ono $to mu je delimiéno dato dovede u prisustvo.
Recepcija umetnickog dela zato podrazumeva rad osadasnjenja, prizivanja, povezivanja i
tumacenja. Uzelac, oslanjaju¢i se na Huserla (Edmund Husserl), pokazuje da upravo
osadasnjenje omogudéava razumevanje drugoga. Huserl govori o tome da je sud drugog njegov
sadasnji dozivljaj, ali da je postavljen u medijumu sadasnjosti osadasnjenja.®” Ono Sto pripada
drugome postaje razumljivo kroz posebnu sadasnjost u kojoj opaZanje, fantazija i
aprezentativna sposobnost uspostavljaju vezu sa stranim iskustvom. U tom smislu i
umetnicko delo moZe se misliti kao polje susreta: ono posreduje drugu subjektivnost, drugi
pogled i unutrasnju logiku kojoj se pristupa kroz osadasnjenje. Zato opazanje dela prevazilazi
njegovu aktuelnu datost. LoSonc, tumacedi Huserla, naglasava da je opazanje ujedno i
osadasnjenje, kao i da se iskustvo sveta daje osadasnjavajuéoj sintezi.®® Delo se, prema tome,
pojavljuje kroz ono $to je neposredno prisutno i kroz ono Sto ostaje odsutno, neispunjeno,
naslu¢eno i delatno u iskustvu.®® Recepcija se tako oblikuje kao poseban modus iskustva u
kome prisutno i odsutno zajedno ucestvuju u formiranju smisla. LoSonc dalje pokazuje da
osadasnjenje ima sopstvenu sferu pojavljivanja: ono je kvazisadasnjost koja koegzistira sa
sadasnjos¢u i dovodi u pitanje njenu privilegovanu poziciju.” Ova misao je vazna za
razumevanje umetnickog dela, jer njegov smisao nastaje i iz onoga $to se pojavljuje kao
prizvano, naslué¢eno ili nedovrseno u opazanju. Delo se tako razume kroz unutrasnji rad kojim

se oko vidljivog polja obrazuju dodatni horizonti znacenja.

Cin recepcije uvek uklju¢uje i odredenu mentalnu topografiju. Milica BoZi¢ Marojevi¢,
pozivajuéi se na Alaidu Asman (Aleida Assmann) i Pjera Noru (Pierre Nora), pravi razliku
izmedu prostora i mesta, pri éemu mesto dobija znacenjsku punoéu zahvaljujuéi vezanosti za
proslost, ljudske sudbine, iskustva i se¢anja.”* Mesta se¢anja, materijalna ili nematerijalna,
postaju simboli¢ki elementi memorijalnog nasleda onda kada se ponovo aktualizuju

delovanjem pojedinaca i grupa.’? Kristof Pomian (Krzysztof Pomian) ih zato naziva
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evokatorima: oni postaju delatni u ponovnom susretu koji pokrece procese evociranja.”® Ova
logika moZe se prenetii na umetnic¢ko delo. Delo deluje kao evokator onda kada u posmatracu
pokrene veze, secanja, asocijacije i prepoznavanja. Njegovo znacenje ne iscrpljuje se u
materijalnoj prisutnosti, jer puno recepcijsko dejstvo nastaje kroz odnos koji se sa njim
uspostavlja. Bozi¢ Marojevi¢ naglasava da obelezZeni prostor postaje mesto secanja kada se
unutar grupe uspostavi svest o tome da se upravo tu dogodilo nesto znacajno, dok se
povezivanje sadasSnjosti sa proSlos¢u ostvaruje kroz praksu priseéanja.’”* Isto vazi i za
umetnicko delo: ono ulazi u praksu interpretacije, se¢anja i ponovnog osmisljavanja. Izlozbeni
kontekst dodatno oblikuje taj proces. BoZi¢ Marojevi¢ primeéuje da u insceniranim mestima
secanja, kakvi su muzeji, seéanje postaje umetnic¢ki oblikovano, a Ziva istorija dobija
posredovanu formu.” U takvim prostorima iskustvo se organizuje kroz konstrukcije koje kod
posetilaca pokrecu osecanja, tumacenja i veze sa ranijim slikama. Recepcija umetni¢kog dela
zato zavisi od sposobnosti da se istovremeno primi ono $to je neposredno prisutno i ono Sto

dolazi kroz posredovanje: kroz se¢anje, kulturne kodove, istorijsku svest i prethodna iskustva.

Na ovom mestu posebno je vazno Pirsovo zapaZzanje da se emergentno iskustvo lepog objekta
razlikuje od elemenata koji taj objekat ¢ine.”® Lepota se pojavljuje kao iskustvo koje proizlazi
iz kombinacije posmatraca i posmatranog.”” Time se recepcija pokazuje kao mesto na kome
se jedan od vaznih kvaliteta dela uspostavlja kroz susret. Estetsko iskustvo izrasta iz odnosa
izmedu dela i opaZajno-interpretativnog angazmana posmatraca. Marsel DiSan (Marcel
Duchamp) ovu logiku formulise joS direktnije kada tvrdi da kreativni ¢in izvode i umetnik i
posmatra. Posmatra¢ dovodi delo u kontakt sa spoljnim svetom dekodiranjem i
interpretacijom njegovih unutrasnjih kvalifikacija i time dodaje svoj doprinos kreativhom
¢inu.”® Delo se nastavlja u recepciji, u tumacenju i u razli¢itim istorijskim horizontima u kojima
moze biti drugacije procitano.” Posmatrac zato postaje saucesnik u uspostavljanju smisla:

njegova secanja, prethodna znanja, afektivna dispozicija i kulturna pozicija ulaze u proces u
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kome delo zadobija svoje puno vaZzenje. U tom smislu, razumevanje umetnic¢kog dela uvek je
viseslojno, a posto su nasi osecaji i razumevanje ukorenjeni u proslosti, Culne veze sa delom
treba da poStuju proces secanja.®° Prostor percepcije i recepcije zato treba razumeti kao
prostor susreta izmedu dela i veé formiranog, ali otvorenog unutrasnjeg sveta posmatraca.
Njegova proslost postaje jedan od medijuma razumevanja. Li¢no iskustvo, kulturne reference,
emocionalni talozi i imaginarne projekcije ulaze u recepciju dela i menjaju njen tok. Ono Sto
se razume jeste ono Sto delo uspeva da pokrene, organizuje i osadasnji u onome ko ga prima.
Sedéanje u prostoru percepcije i recepcije umetnickog dela zato predstavlja jedan od osnovnih
uslova razumevanja. Ono omoguéava da odsutno postane delatno, da tude postane
pristupacno i da ono S$to je delimi¢no dato pocne da se povezuje u smisao. Delo se u tom

procesu ostvaruje kao polje susreta izmedu posmatranog i onoga ko posmatra.

3.3. O UMETNICKOM DELU SCENSKOG DIZAJNA

Sve u svemu, kreativni ¢in ne izvodi samo umetnik; posmatrac dovodi delo u kontakt
sa spoljnim svetom dekodiranjem i interpretacijom njegovih unutrasnjih kvalifikacija i tako
dodaje svoj doprinos kreativnom cCinu. Ovo postaje jos ocCiglednije kada potomstvo da

konacan sud i ponekad rehabilituje zaboravljene umetnike.%

3.3.1. Scenski dizajn kao prostorno-vremenski ¢in

Kada je re¢ o scenskom dizajnu, bilo u uzem okviru pozoriSne prakse, bilo u njegovom
proSirenom disciplinarnom polju, uvek je posredi postavljanje dogadaja u prostor. Prostor je
osnovni Cinilac tog odnosa, dok se dogadaj u njega uvodi, oblikuje i razvija kroz razlicita
scenska sredstva: od konkretnog performativnog cina do apstraktnijih umetnickih narativa,
vizija i ideja. Scenski dizajn se zato mozZe razumeti kao proces integracije dogadaja u prostor,
usmeren ka uspostavljanju neposrednog odnosa izmedu autora, dela i publike. Scena u tom
smislu postaje rezultat procesa u kome prostor preuzima ulogu nosioca iskustva. Ona moze
imati oblik prizora, situacije, ambijenta ili atmosfere, ali njena vrednost proizlazi iz
sposobnosti da publici omoguci dozZivljaj. Zato scenski dizajn podrazumeva uspostavljanje

slozenog sistema odnosa izmedu prostora, svetla, zvuka, tela i drugih elemenata koji zajedno

80 Zumthor, Thinking Architecture, 18.
81 Duchamp, , The Creative Act”, 25-26.
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grade dogadaj.®? Svaki element u tom sistemu dobija svoje puno znacenje tek kroz ukupnu

organizaciju iskustva.

Uzelac iz odnosa ravni realnog i ravni umetnickog otvara moguénost da se umetnicko
proizvodenje razume kao oblikovanje jedne posebne ravni iskustva.®® Kao element
razgranicenja pritom istupa vreme: ¢ulni opazaj odvija se u objektivnom vremenu, dok objekti
fantazije konstituiSu sopstveno unutrasnje vreme.®* Na toj osnovi scenski dizajn mozZe se
razumeti kao praksa koja materijalnim i prostornim sredstvima uspostavlja ravan umetnickog
dogadaja. Ta ravan je povezana sa stvarnoscu, ali se razvija kroz sopstvenu unutrasnju logiku.
Ona nastaje kada fizi¢ki prostor poéne da nosi vise od svoje neposredne datosti: kada postane
mesto ukrStanja opaZaja, fantazije, anticipacije i iskustva. Scenski dizajn tada oblikuje prostor
koji se dozZivljava kroz trajanje, kroz promenu odnosa i kroz prisustvo publike koja u njemu
uspostavlja sopstveni ritam kretanja, gledanja i razumevanja. Zbog toga je za scenski dizajn
dogadaj vazniji od staticne slike. Tomi JaneZi¢ precizno ukazuje na to da je pozorisni dogadaj
nerazdvojiv od prostora u kome se odvija, jer promenom prostora nastaje drugaciji dogadaj.®
Ova misao ima znacaj i izvan pozorista, jer pokazuje da scenski rad uvek zavisi od prostorne i
vremenske situiranosti. Delo scenskog dizajna moZe trajati kao predstava, instalacija,
ambijent ili prostorna situacija, ali uvek mora sadrzati tok: ritam boravka, kretanja, interakcije

i promene percepcije.

Delo scenskog dizajna, bez obzira na medij realizacije, ostvaruje se onda kada prostor u kome
se nalazi po¢ne da deluje kao njegov sustinski deo. Istovremeno, delo uspostavlja aktivan
odnos prema publici. U tom smislu posebno je vazna formulacija da kao rezultat procesa
nastaje dogadaj, odnosno razmena izmedu dela i publike koja mozZe dovesti do dozivljaja i
ostvarivanja emocionalnog odnosa sa prostorom.® Prostor tada postaje pokretac iskustva i
okvir u kome se dogadaj formira. Scenski dizajn se zato moZe razumeti kao stvaralacki proces

upravljanja scenskim i pomoénim sredstvima, tokom kojeg se medu njima uspostavljaju novi

82 Tatjana Dadi¢ Dinulovié, Scenski dizajn kao umetnost (Novi Sad: SCEN — Centar za scenski dizajn, arhitekturu i
tehnologiju, 2017), 75.

83 Uzelac, Fenomenologija sveta umetnosti: Uvod u transcendentalnu kosmologiju, 81-82.
84 |sto.
85 Tomi Jane?i¢, cit. u: Dadié Dinulovié, Scenski dizajn kao umetnost, 67.

86 Dadi¢ Dinulovi¢, Scenski dizajn kao umetnost, 79.
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odnosi radi oblikovanja jedinstvenog narativa, prizora ili iskustvene celine pred publikom.®”
Njegova sustina leZi u sadejstvu prostora, vremena i dogadaja. Upravo zato scenski dizajn
jeste prostorno-vremenski Cin: postupak kojim se ideja sprovodi i otelotvoruje u prostoru koji

traje, i u vremenu koje se moze doziveti.

3.3.2. Umetnicko delo kao relacioni sklop

Umetnicko delo scenskog dizajna uspostavlja se kroz medusobni odnos pojedinaénih
elemenata. Njegova celina nastaje iz sadejstva, zbog ¢ega se scenski dizajn moze razumeti kao
izrazito relaciona umetnicka praksa. Pamela Hauard (Pamela Howard) pojam
scenografije (scenography) odreduje kao stvaranje scenskog prostora, naglasavajuéi da
scenografija obuhvata celovit pristup prostoru, svetlu, zvuku i vremenu, kao i odnosu izmedu
izvodaca i publike.®® Delo scenskog dizajna zato prevazilazi jedan medij i razvija se kao
organizacija viSe slojeva iskustva. To potvrduje i podela tehnika scenskog dizajna Miska
Suvakovi¢a na audiovizuelnu artikulaciju dogadaja, ambijentalnu artikulaciju prostora,
virtuelne prostore i multimedijalnu komunikaciju.® Klju¢na je ¢injenica da ta sredstva deluju
zajedno. Aleksandar Brkié zato scenski dizajn odreduje kao nacin misljenja o prostoru u kome
svaki deo fizickog i mentalnog prostora moze postati potencijal za stvaranje znacéenja kroz
reakciju na taj prostor.”® Prostor se time pokazuje kao jedan od cinilaca unutrasnje
organizacije dela. Tatjana Dadi¢ Dinulovi¢ dodatno precizira ovaj odnos kada kaze da kao
rezultat procesa nastaje dogadaj, odnosno razmena izmedu dela i publike koja moze dovesti
do doZivljaja i emocionalnog odnosa sa prostorom.®* Umetnicko delo scenskog dizajna tada
se potvrduje kao relacioni sklop u punom smislu: kao celina koja se ostvaruje kroz veze izmedu

prostora, scenskih sredstava, tela, percepcije i recepcije.

O slicnom principu govori iz ugla procesa nastajanja govori i Cumtor. U procesu rada vode ga
slike i raspoloZenja kojih se seéa; kada uspe da njihove kvalitete smisleno uklopi i preklopi,

objekat dobija dubinu i bogatstvo, a oblik, konstrukcija, izgled i funkcija pocinju da deluju kao

87 Isto.

88 pamela Howard, cit. u: Dadi¢ Dinulovi¢, Scenski dizajn kao umetnost, 69.
89 Migko Suvakovi¢, cit. u: Dadi¢ Dinulovié, Scenski dizajn kao umetnost, 66.
%0 Aleksandar Brki¢, cit. u: Dadi¢ Dinulovié, Scenski dizajn kao umetnost, 79.

%1 Dadi¢ Dinulovi¢, Scenski dizajn kao umetnost, 79.

29



jedinstvena celina.?? U takvom procesu pojedinacni elementi dobijaju snagu kroz nacin na koji
se medusobno podrzZavaju, uskladuju i pojacavaju. Zato Cumtor moze da kazZe da se sve odnosi
na sve.” Ova misao moze biti posebno vazna i za razumevanje scenskog dizajna, jer upucuje
na rad celine u kojoj nijedan element ne ostaje samodovoljan. Svetlo menja prostor, zvuk
menja ritam opazZanja, telo aktivira scensku situaciju, a prisustvo publike dovodi delo u stanje
dogadaja. Relacioni karakter scenskog dizajna proizlazi upravo iz te meduzavisnosti. |
Bergsonova misao da izradeno delo ocrtava oblik izradivackog rada dodatno rasvetljava
ovakvu poziciju.®* U delu se prepoznaje nacin njegovog nastajanja: trag procesa, ritam odluka,
logika povezivanja i unutrasnja organizacija materijala. Umetnicko delo scenskog dizajna zato
ne deluje samo kroz ono $to je vidljivo u zavrSnom obliku, ve¢ i kroz odnose koji svedoce o
procesu njegovog oblikovanja. Pirs s pravom pisSe da je emergentno iskustvo sloZenije od zbira
svojih delova, jer u susretu sa onim $to posmatramo u njega unosimo i elemente sopstvenog
iskustva.®> Ova misao neposredno se nadovezuje na razumevanje scenskog dizajna kao
relacionog sklopa. Njegov kvalitet nastaje iz sadejstva elemenata dela i iskustva posmatraca,

iz susreta oblikovane prostorne situacije i unutrasnjeg sveta onoga ko je prima.

Umetnic¢ko delo scenskog dizajna upravo zato deluje kroz odnose. Njegova snaga pociva u
kvalitetu povezivanja prostorai scenskih sredstava sa publikom. Iz tog povezivanja nastaje
iskustvena celina koja prevazilazi pojedinacne sastavnice i uspostavlja sopstvenu logiku.
Relacioni sklop scenskog dizajna tako postaje i mesto emergencije: prostor u kome se iz

uzajamnog dejstva elemenata pojavljuje novi kvalitet dogadaja, dozZivljaja i znacenja.

3.3.3. Emergentna priroda scenskog dizajna

Emergentna priroda scenskog dizajna pokazuje se u tome Sto njegovo delo nastaje kao
iskustvena celina nastala iz sadejstva razlicitih Cinilaca. Takva celina bliZza je organskom sklopu
nego mehanickom rasporedu. LoSonc, tumaceci Bergsona, ukazuje na razliku izmedu
neorganskih i organskih sistema, pri ¢emu se Zivot pojavljuje kao linija razvoja sa sopstvenom

logikom.® Ova analogija je vazna za scenski dizajn, jer njegovo delo funkcionise upravo kao

92 Zumthor, Thinking Architecture, 25.

% Isto.

9 Bergson, Stvaralacka evolucija, 104.

3> Pearce, Art in the Age of Emergence, 19.

% LoZonc, Vreme, svest i kompleksnost, 246.
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dinami¢na struktura koja se uspostavlja kroz odnose, trajanje i dogadaj. Umetnicki status
scenskog dizajna proizlazi iz sposobnosti da proizvede iskustvo koje prevazilazi pojedinacne
sastavnice rada. Pirs umetnicke objekte razlikuje od drugih predmeta nacinjenih ljudskom
rukom upravo po tome S$to su stvoreni radi pruzanja emergentnog iskustva, odnosno kao
prilike za evoluciju svesti.’” U tom smislu scenski dizajn deluje kao umetnost onda kada
razliita sredstva organizuje u iskustvenu celinu koja menja nacin na koji publika opaza,

povezuje i razumeva ono $to joj je postavljeno pred nju.

Zato scenski dizajn danas prevazilazi granice jedne profesije i jedne umetnicke oblasti. Dadi¢
Dinulovi¢ naglasava da on ima ishode u razli¢itim profesijama i praksama i da, kao oblik
misljenja, otvara pitanja o tome $ta umetnost jeste, ¢emu sluZi i u kakvom je odnosu sa
profesijom i obrazovanjem.”® Ta prosirivost potvrduje njegovu emergentnu prirodu: scenski
dizajn se moZe javiti svuda gde prostor, vreme, sredstva i publika ulaze u medusobno
produktivan odnos. Posebno je vaina upotreba sredstava koja po poreklu mogu pripadati
drugim oblastima, ali u novom sklopu zadobijaju scenski karakter.®® Tada se menja i status
elemenata i karakter prostora u koji su uvedeni. Romana Boskovié zato govori o dogadaiju,
realnom ili imaginarnom, kroz koji se uspostavlja emocionalni odnos sa prostorom, dok sam
prostor postaje pokretac price i okvir njenog nastajanja.'® Miljana Zekovi¢ dodatno naglasava
uzajamnost grani¢nog prostora i umetni¢kog dogadaja: grani¢ni prostor omogucava dogadaj,
a dogadaj konstituiSe prostor kao umetnicki relevantan.®? Emergentnost se ovde pokazuje
ve¢ u samom procesu prostornog i iskustvenog uspostavljanja dela, a i sama istorija discipline
potvrduje takvu logiku. Dadi¢ Dinulovi¢ piSe da je Bijenale scenskog dizajna bio revolucionaran
dogadaj jer su scene oZivljavane u prostoru, bez oslanjanja na skice i fotografije i bez upotrebe
velikih sredstava, ¢ime su bile priblizene i grupama koje inaCe ne pripadaju publici scenskih
dogadaja.’®? Ova promena pokazuje da scenski dizajn moze da proizvede umetnicki dogadaj i
izvan uobicajenih okvira, jer njegova sustina leZzi u odnosima koje uspostavlja. Emergentna

priroda scenskog dizajna zato se moZe prepoznati kao sposobnost da se iz prostorno-

97 Pearce, Art in the Age of Emergence, 20.
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vremenskog, materijalnog i recepcijskog sklopa pojavi novi kvalitet. Delo scenskog dizajna
nastaje kao dogadaj koji prevazilazi svoje elemente, aktivira prostor, ukljuuje publiku i

proizvodi iskustvo koje se razvija kroz sam cin susreta.

3.4. SCENSKI DIZAJN KAO POLJE INTERDISCIPLINARNOSTI

Interdisciplinarnost scenskog dizajna pociva na delovanju izmedu razli¢itih umetnickih,
teorijskih i profesionalnih logika. Ona se ostvaruje u prostoru u kome se susrecu jezici
arhitekture, scenskih umetnosti, vizuelnih umetnosti, teorije, tehnologije i produkcije, pri
¢emu svaka od ovih oblasti unosi sopstvene metode, ali ih u novom sklopu izlaze promeni. U
tom smislu, scenski dizajn se moZe razumeti kao praksa grani¢nih pozicija: kao polje u kome
se discipline medusobno prevode, preispituju i iznova organizuju. Takvo razumevanje blisko
je promisljanju kulture Homija Babhe (Homi Bhabha) kao prostora prevodenja i pregovaranja,
u kome se znacdenja ne uspostavljaju iz jedne stabilne pozicije, veé kroz pomeranja izmedu
razliCitih diskursa.’®® Scenski dizajn upravo u tom meduprostoru pronalazi svoju
produktivnost. Njegova interdisciplinarnost ne oznacava dodavanje razlicitih sredstava jednoj
vec utvrdenoj formi, veé nacin rada u kome se projektuju novi odnosi. Koreni takve pozicije
nalaze se u pozoristu, koje je i samo oblikovano kao sloZzena umetnicka celina zasnovana na
sadejstvu. Zato prosSirenje pojma scenografije u pojam scenskog dizajna oznacava Sire
razumevanje prakse koja obuhvata promisljanje, artikulaciju, opremanje i upotrebu prostora
scenskih dogadaja u razli¢itim kulturnim kontekstima.%* Kao umetnicka oblast, scenski dizajn
jeste izveden iz pozorista, ali se razvija i kroz izloZzbene, galerijske, arhitektonske, urbanisticke,
medijske i druge prostore javnog predstavljanja. Upravo zbog toga scenski dizajn funkcionisSe
kao otvoreno polje. Od arhitekture preuzima misljenje prostora kao aktivnog Cinioca, rad sa
konstrukcijom, materijalom, atmosferom, kretanjem i odnosom tela prema okruzenju. Od
vizuelnih umetnosti preuzima rad sa slikom, kompozicijom, kadrom, fragmentom,
simboli¢ckim slojem i afektivhom snagom opazaja. Od scenskih umetnosti zadrzava

usmerenost ka dogadaju, prisustvu, izvodenju, trajanju, promeni i odnosu sa publikom.

103w J. T. Mitchell, “Translator Translated: Interview with Cultural Theorist Homi Bhabha”, Artforum 33, no. 7
(March 1995): 80-84.

104 Dadi¢ Dinulovié, Scenski dizajn kao umetnost, 17, 22.
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Njegova posebnost lezi u nadinu na koji ove oslonce prevodi u jedinstvenu prostorno-

vremensku i iskustvenu celinu.

Interdisciplinarnost scenskog dizajna obuhvata i nadin na koji se delo uspostavlja pred
publikom. Posmatrac sve ¢eSce postaje ucesnik Cije prisustvo, kretanje, trajanje boravka i
perceptivna angazovanost ulaze u funkcionisanje rada. U galerijskom, izlozbenom ili javnom
prostoru nasledeni pozorisni mehanizmi prelaze u drugaciji rezim susreta: frontalno gledanje
ustupa mesto kretanju kroz prostor, promeni distance, fragmentarnom opaZanju,
individualnom tempu i otvorenijim oblicima recepcije. Zbog toga scenski dizajn treba razumeti
kao polje prevodenja izmedu disciplina, ali i izmedu razli¢itih rezima iskustva. On prevodi
arhitektonsko u dogadajno, vizuelno u prostorno, prostorno u afektivno, a scensko u
izloZzbeno ili javno. Njegova snaga proizlazi iz sposobnosti da razliite logike dovede u

produktivne odnose i da zatim iz tih odnosa oblikuje nove iskustvene celine.

4. KRITICKA ANALIZA REFERENTNIH UMETNICKIH DELA | AUTORA

U ovom poglavlju sprovodi se kriticka analiza referentnih umetnickih dela i autora znaéajnih
za razumevanje prostora sec¢anja kao umetnickog, prostornog i perceptivnog fenomena.
Poglavlje obuhvata izabrane primere kroz koje se ispituju razli¢iti nacini na koje se seéanje
artikuliSe u umetnickom radu i uéestvuje u formiranju njegovih znacenjskih i doZzivljanih
slojeva. Analiza je usmerena na razumevanje sloZzenih odnosa unutar umetnickog dela, pri

¢emu se emergentnost razmatra kao jedno od njegovih nezaobilaznih svojstava.

4.1. SECANJE KAO UMETNICKI KONCEPT (STUDIJE SLUCAJA)

U izabranim studijama slucaja analiziraju se primeri iz neposrednog kulturnog i umetnic¢kog
okruZenja, koji pripadaju oblastima arhitekture, scenskih i vizuelnih umetnosti, a u kojima se
secanje pojavljuje u razli¢itim registrima: kao kolektivno i istorijski posredovano iskustvo, kao
secanje drugoga koje postaje predmet umetnicke interpretacije ili kao intimno se¢anje vezano
za prostore porekla, licnu biografiju i individualni doZivljaj. Posebna paZnja posveéena je
nacinima na koje se u svakom od radova uspostavljaju odnosi izmedu prostora, medija,
narativa i percepcije, kao i specificnostima autorskih postupaka kroz koje se slozeni slojevi

secanja prevode u umetnicki oblik.

33



4.1.1. U arhitekturi: Kula Nebojsa — rekonstrukcija, 2011

Projekat rekonstrukcije, konzervacije i ponovne upotrebe Kule Nebojsa realizovan 2011.
godine prevazilazi okvire restauratorskog zahvata u uzem smislu, jer se njegov znacaj osim u
zastiti jednog istorijskog objekta, ogleda i u promeni nadina na koji se on Cita, koristi i
simboli¢ki aktivira. Kao jedino bolje ocuvano srednjovekovno zdanje unutar Beogradske
tvrdave, podignuto oko 1460. godine kao ranoartiljerijska kula za odbranu grada, Kula
Nebojsa je tokom vekova izgubila prvobitnu vojnu funkciju i postala tamnica, odnosno jedan
istorijski postaje temelj novog muzejskog i kulturnog programa posvecenog istoriji same kule,
Rigi od Fere (Rigas Feraios | Priyac @epaioc) i oslobodilackim borbama balkanskih naroda,

Cime je objekat preveden iz statusa fortifikacije i mesta stradanja u status mesta seéanja.%

llustracija 1: Instalacija na prizemnom nivou Kule Nebojsa, 2013.

Arhitektonska strategija autora rekonstrukcije arhitekata Dejana Miljkovica i Jovana Mitrovica
i graficara Branka Pavi¢a zasnovana je na paizljivom odnosu izmedu konzervatorske
uzdrzanosti i savremene prostorne adaptacije. Revitalizacija je pored preostale
srednjovekovne kule obuhvatila i priobalni bedem, a novodobijeni prostorni kapacitet je

reorganizovan, kako bi se formirali ulazni aneks i prostor otvoren ka razlic¢itim kulturnim

105 “Nebojsa Tower”, Kula Nebojsa, pristupljeno 3. aprila 2026, https://kulanebojsa.rs/uctopujat-kyne-Hebojwe/

106 “The Project”, Kula Nebojsa, pristupljeno 3. aprila 2026, https://kulanebojsa.rs/npojexat/
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programima. Najznacajniji doprinos projekta u kontekstu ovog istrazivanja se, medutim,
nalazi u unutrasnjoj postavci, gde umetnicke intervencije i prostorne instalacije funkcionisu
kao osnovni mehanizmi prevodenja istorijskog sadrzaja u iskustvo publike. Prizemlje kule
koncipirano je kao umetnicko-dokumentarna instalacija, omaz svim zatoéenicima iz vremena
kada je kula sluzila kao tamnica; ona uvodi posetioce u prostor zatvora i vizuelno rekreira
dokumentarne likove zatocenika iz proslih vremena (llustracija 1).1°7 Narativ se tako, umesto
zasnivanja na rekonstrukciji istorijskog ambijenta u doslovhom smislu, uspostavlja kao
svojevrsna perceptivni i afektivni prizor u kome se trauma mesta saopStava prostorno i
atmosferski. Posebno je vazno i zapazanje da u postavci nema originalnih predmeta iz perioda
o kojima svedoci, ve¢ je materijal uglavhom prezentovan virtuelno, dok umetnicko-
dokumentarni elementi u prostoru preuzimaju ulogu dokaznog materijala prvog reda i
pojacavanja odredenog narativnog toka.'%® Time se istorijska istina ne prenosi iskljucivo preko
artefakta, nego preko paizljivo projektovanog prostornog iskustva koje se dalje razvija po
vertikali. Na prvom nivou dominira velika Rigina karta Balkana, pracena auditivno prenosenim
porukama iz speva Turio na vise jezika, ¢ime se istorijska figura Rige od Fere prezentuje nego
kao idejni i zvucéni centar ¢itavog memorijalnog sklopa.'® Na drugom nivou, u topovskim
otvorima postavljene su velike staklene prizme kroz koje se preklapaju originalni graficki
prikazi bitaka na Dunavu i osvajanja Beograda sa pogledima na njihov savremeni izgled, pa se
upravo kroz optic¢ku intervenciju otvara odnos izmedu istorijskog prizora i sadasnjeg pejzaza
(Hustracija 2).1° Na poslednjem nivou dominira velika instalacija postavljena visoko na stubu
— metalna tepsija sa vodom, iz koje se na sfernom plafonu reflektuju odrazi Dunava, dok se
istovremeno projektuje scena sastanka Dahija iz filma Zivot i dela besmrtnog voZda
Karadorda iz 1911. godine.''! Ovakva postavka komponuje slojevitu prostornu dramaturgiju
u kojoj se istovremeno preplicu razli¢ite sekvence istorije jednog mesta, ¢cime se arhitektonski

prostor pretvara u aktivnog nosioca memorijalnog iskustva.

107 lvana Lugié-Todosi¢, “Proizvodnja zajedni¢kog kulturnog nasleda: Kula Nebojsa. Beograd — novi simboli u
srednjovekovnoj kuli”, Antropologija 20, br. 1-2 (2020): 309.

108 |sto, 310.
109 |sto.
10 |st0.

111 |sto.
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Ilustracija 2: Instalacija na drugom nivou Kule Nebojsa, 2013.

Upravo zato Kula NebojsSa predstavlja izuzetno relevantan primer sinteze arhitektonske
rekonstrukcije, muzeoloske interpretacije i umetnicke prostorne artikulacije. Prezentacija
postavke u aneksu i u samoj kuli predstavlja novu integraciju zapisa i tragova iz proslosti, dok
se zahvaljuju¢i umetnickim, vizuelnim i tehnickim elementima otvara simboli¢ka i metaforicka
prica u kojoj se kula pojavljuje kao katalizator promena, metafora drustvenog posrtanja i
oslobodenja.’®? U tom smislu, umetnic¢ke intervencije imaju ulogu da istorijski spomenik
prevedu u aktivan prostor doZivljaja, u kome arhitektura postaje kljuéni nosilac postavke i
njenog memorijalnog znacenja. Prostor secanja ovde se gradi kroz postupno kretanje
posetioca, smenjivanje prostornih sekvencii preplitanje istorijskog traga sa ¢ulnim iskustvom.
Memorijalni slojevi zato se otkrivaju kao ucinak celine, u odnosu izmedu zatedenog

arhitektonskog tela, umetnicke intervencije i nacina na koji se prostor doZivljava.

4.1.2. U scenskoj umetnosti: Deca — opera u 17 pesama, 2022

Opera u 17 pesama Deca, nastala po istoimenom romanu u stihu Milene Markovié,
premijerno je izvedena 8. oktobra 2022. godine na Velikoj sceni Narodnog pozorista u
Beogradu, na muziku i u reziji Irene Popovié, sa libretom Dimitrija Kokanova, muzickom

dramaturgijom Jelene Novak, koreografijom Igora Koruge, kostimografijom Selene Orb i

112 |st0, 311.
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scenografijom Mirasa Vuksanovié¢a.’'®* U kontekstu ovog istrazivanja, rad je znadajan kao
primer scenskog prevodenja izrazito licnog i poetski fragmentiranog iskustva u kolektivni
izvodacki dogadaj. Muzicko-scenski oblik zadrzava ritam, gustinu i fragmentarnost knjizevnog
predloska, pa se narativ ne razvija kroz linearan dramski tok, ve¢ kroz smenjivanje glasova,
pevanih i govornih deonica, pokreta, zvuka i scenske slike. U Sirem kontekstu savremene
srpske postopere, Deca se mogu razumeti kao rad koji proSiruje pojam operskog glasa i

pomera ga ka slozenom odnosu pevanja, govora, tela i scenskog prisustva.'*

Posebna vaznost ovog rada uocava se u nacinu na koji se tude secanje uvodi u prostor
izvodenja. Polaziste dramaturskog postupka zasnovano je na Citanju Zenskog glasa autorke i
na glasu koji je u knjizevnom tekstu veé upisan kao li¢na, autofikcionalna pozicija. Scenski
postupak se razvija iz tog glasa, a zatim se razlaze kroz izvodacku strukturu, ¢ime se izbegava
njegovo vezivanje za jednu stabilnu dramsku figuru.'*® Li¢no iskustvo se na taj nacin prenosi
kroz viSeglasje, kroz podelu medu razli¢itim izvodacima i kroz promenu odnosa izmedu
individualnog i zajednickog. Seéanje koje pripada drugome postaje materijal zajednickog
izvodenja, a njegova scenska forma nastaje kroz glasovne, muzicke i telesne transformacije.
U tom procesu posebno mesto ima prostorna organizacija predstave na Ciji se scenski okvir
moze gledati kao na potpuno otvorenu pozornicu, sa aktiviranom zadnjom binom, orkestrom
u zadnjem planu, izvodacima rasporedenim u srednjem i prvom planu, kao i de¢jim horom
Nade koji nastupa iz prostora loZe.'*® Scenski prostor funkcioniSe kao otvoreno polje
izvodenja, u kojem se atmosfera gradi rasporedom tela, svetlom, zvukom i odnosom izvodaca
prema publici. Takva prostorna disciplina usmerava painju na izvodacko prisustvo i
omoguéava da se znacenje oblikuje kroz promenu intenziteta, ritma i pozicije u prostoru.
Scena se zato uspostavlja kao prostor sabiranja razliCitih glasova i iskustava, a praznina
postaje aktivan okvir njihove artikulacije. Zvu¢nu sliku predstave ¢ine neposredno izvodenje

instrumentalne muzike, opersko i glumacko pevanje, kao i govor, pri éemu ritam ima vaznost

113 Deca: program predstave, prir. Dimitrije Kokanov, Molina Udovi¢ki Fotez i Jovan Tarbuk (Beograd: Narodno
pozoriste u Beogradu, 2022), 3.

114 jelena Novak, “S Is for Singing, Scene, Serbia: Tendencies in the World of 21st Century (Post)Opera”,
New Sound 62 (11/2023): 20-23.

115 Dimitrije Kokanov, “Dramaturska bele3ka”, u: Deca: program predstave, 14—15.

116 Tatjana Dadi¢ Dinulovi¢, “DoZivljaj u sekvencama: O Deci Milene Markovi¢”, Scena 59, br. 2 (2023): 102.
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uporedivu sa ritmom samog literarnog teksta.'” Uz zvuk, i telo se odreduje kao ravnopravno
sredstvo interpretacije, u stalnom dijalogu sa muzikom, kroz kompoziciju koja povezuje
pojedinacno i kolektivno.'® Opersko pevanje problematizuje se mesSanjem Skolovanih
operskih glasova i netreniranih glasova glumaca, uz Sirenje vokalnog registra ka folklornom
pevanju, popularnoj muzici, navijatkom skandiranju, pravoslavhom pojanju i decjim
glasovima.™® Tako glas postaje afektivni i znacenjski materijal, a izvodenje se razvija kao

slojevita vokalna, telesna i prostorna kompozicija.

llustracija 3: Zavrsnica predstave Deca, 2023.

Svako scensko izvodenje Dece uspostavlja se kao unikatan prostor secanja u kome se jedan
licni iskaz prenosi publici kroz viSeglasje, telesno izvodenje i kretanje u prostoru.
Autobiografski, pesnicki, muzicki i izvodacki slojevi medusobno se povezuju i proizvode
scensko iskustvo koje prevazilazi pojedinaéne elemente rada i pofetno odredenje opere kao
muzicko-scenskog Zanra. SloZenost koja nastaje u tom viseglasju moZe se razmatrati kao
jedno od emergentnih svojstava predstave, jer znacenje proizlazi iz zajednickog delovanja
glasova, tela, otvorene scene i prisustva publike. Istovremeno prisustvo velikog broja izvodaca
koji svi tumace glavnu junakinju otvara i posebno vremensko Citanje rada: udruzeni glasovi i

gotovo renesansne kompozicije tela u odredenim sekvencama mogu se posmatrati kao

17 sto.
118 |g0r Koruga, ,Koreografska beletka”, u Deca: program predstave , 30.

119 Novak, “S Is for Singing, Scene, Serbia”, 20-23.
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istovremeno prisustvo vise vremenskih ravni, u kojima se zapisano secanje pred publikom

istovremeno razlaze i iznova oblikuje tokom trajanja predstave (llustracija 3).

4.1.3. U vizuelnoj umetnosti: Sladak limun — samostalna izloZba, 2021

Samostalna izlozba Sladak limun Ivana Sukoviéa, realizovana 2021. godine u Galeriji Manifesto
u Beogradu, moZe se razmatrati kao primer vizuelno-prostornog oblikovanja licnog seéanja, u
kojem se odnos prema prostoru porekla, porodi¢noj bliskosti i iskustvu distance prevodi u
galerijsku situaciju.'*® Polaziste rada nalazi se u intimnim i afektivno opterecenim
fragmentima memorije, bliskim pojmu malog pamdéenja, odnosno oblicima secanja koji
pripadaju li¢nim, porodiénim i svakodnevnim iskustvima. U tom okviru, Sukoviéev rad polazi
od prostora odrastanja, predmeta, pejzaZza i emocionalnih tragova kroz koje se gradi odnos
prema sopstvenom poreklu. Ovakav pristup nadovezuje se i na njegov doktorski umetnicki
projekat Zapisi iz autobiografske baste, u kojem se autobiografsko iskustvo razvija kroz

porodi¢ni album, fotografiju, botaniku i narative prisustva i odsustva.?

Ilustracija 4: Skulptura teritorije na izlozbi Sladak limun, 2021.

120 parko Stamenkovié, ,,Ivan Sukovié: Sladak limun”, tekst uz izlozbu Sladak limun (Beograd: Galerija Manifesto,
2021), 1.

121 \yan Sukovi¢, Zapisi iz autobiografske baste: visemedijska prostorna instalacija (doktorski umetnicki projekat,
Univerzitet umetnosti u Beogradu, Interdisciplinarne studije — Visemedijska umetnost, 2019), 8.
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U Slatkom limunu secanje se pokreée iskustvom fizicke distance i prekida neposredne
bliskosti. 1zloZba se moZe razumeti kao svojevrstan mehanizam odbrane, nastao iz potrebe da
se udaljenost od najbliZih prevede u umetnicki oblik.'?? Taj postupak posebno je vazan jer licno
secanje u ovom radu dobija prostornu i materijalnu formu: ono se vezuje za kvart, porodi¢no
okruZzenje, obrise poznatog terena i slike koje opstaju kao tragovi ranog iskustva. Prostor
porekla funkcionise kao aktivni nosilac afektivnog znacenja, zbog ¢ega se izloZba razvija kao
emocionalna geografija detinjstva, bliskosti i gubitka.'?® Bliskost sa udaljenim mestom i
ljudima uspostavlja se posredno, kroz materijal, formu, meru, povrsinu i odnos posmatraca
prema radu. Prva celina postavke zasniva se na monolitnoj skulpturi oblikovanoj prema
teritoriji jednog podgorickog kvarta, prethodno snimljenog dronom, digitalno markiranog i
materijalizovanog CNC postupkom.'? Teritorija u ovom sluéaju dobija status prostornog
zapisa: realni predeo prevodi se u objekat, a geografska forma postaje kondenzovana slika

detinjstva, pripadanja i porodi¢nog kontinuiteta (llustracija 4).

llustracija 5: Ambijent izlozbe Sladak limun u galeriji Manifesto , 2021.

Druga celina razvija isti odnos kroz reljefe, u kojima se karakteristike terena i prizori iz ranijeg
Zivota pojavljuju na granici izmedu povrsine i volumena. Reljef ostaje blag, zadrZan na granici

pojavljivanja, zbog cega od posmatraca zahteva priblizavanje, angazman i istraZivanje

122 stamenkovié, |, Ivan Sukovié: Sladak limun”, 1.
123 |sto.

124 |sto, 2.
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(Hlustracija 5).'* Takva formalna odluka odgovara prirodi seéanja, jer ono opstaje kao
delimicno Citljiv trag cija se punoca uspostavlja kroz paznju posmatraca. Treca celina izlozbe
usmerena je ka figuri pozlacenog limuna, postavljenog kao mali, ali simbolicki naglasen
objekat u simuliranoj sakralnoj nisi.'?®* Ovaj predmet sabira osnovnu logiku rada: iskustvo
gubitka, nostalgiju i pokusaj simbolicke nadoknade onoga S$to je udaljeno, prekinuto ili

sacuvano samo kao fragment.

IzloZba Sladak limun uspostavlja prostor se¢anja kao zavrsni sloj u kojem se intimna memorija
moze Citati kroz tragove i simbole. Prostor porekla dobija ulogu medija kroz koji se li¢no
iskustvo ponovo uspostavlja u promenjenom, posredovanom i materijalno osetljivom obliku.
Konkretni simbolic¢ki elementi postavke otvaraju polje paZljivog povezivanja izmedu mesta,
predmeta i afekta, a emotivni registar rada posmatrac Cita uspostavljanjem relacija medu
fragmentima ponudenim u romanticnom, gotovo scenografskom galerijskom prostoru, ¢ija
materijalnost dodatno doprinosi osecaju krhkosti, distance i privremenog zadrZavanja
bliskosti. Upravo u tom tihom povezivanju javlja se emergentni sloj rada: znacenje se Siri izvan
pojedinacnih elemenata postavke i pojavljuje se kao ucinak njihovog zajedni¢kog delovanja.
Licno seéanje zato postaje promenljiva prostorna situacija, oblikovana izmedu materijalnog

traga, simboli¢kog predmeta i paznje posmatraca.

4.2. IMANENTNOST EMERGENTNIH SVOJSTAVA U PROSTORIMA SECANjA

Analizirani radovi ukazuju na to da se prostori se¢anja u umetnickim praksama mogu razumeti
kao osnova iz koje se delo gradi. Seéanje se u sva tri prikazana slu¢aja razmatra kao sloZzena
struktura odnosa koja se posmatracu posreduje prostornim, audiovizuelnim i performativnim
sredstvima. Znacenje i iskustvena punoda rada tako nastaju isklju¢ivo u sadejstvu elemenata,

medija i disciplina.

Ovaj princip narocito je vidljiv u na¢inu na koji svaki od prikazanih primera svoje mati¢no polje
proSiruje postupcima pozajmljenim iz drugih srodnih umetnickih oblasti. Projekat Kula
Nebojsa pripada arhitekturi, a njegov memorijalni narativ razvija se kroz dramaturgiju

muzeoloskog scenarija, niz prostornih sekvenci, umetnicke intervencije i scenske postupke.

125 |sto.

126 |sto, 3.
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Predstava Deca pripada scenskoj umetnosti, a svoju snagu gradi kroz ogoljenu prostornu
organizaciju, likovnu disciplinu prazne scene, odnos tela, glasa i svetla, kao i kroz rezim
prisustva koji ima izrazitu vizuelnu i performativnu logiku. Sladak limun pripada vizuelnoj
umetnosti, pri ¢emu se njegovo znacenje razvija kroz istraZivanje teritorijalnih motiva,
prostornu organizaciju, artikulaciju odnosa posmatraca prema radu i gotovo performativnu
aktivaciju licnog seéanja u izlozbenom prostoru. U sva tri primera delo se oblikuje na mestu
dodira disciplina i ozivljava kroz njihove susrete i preklapanja, ¢ime se umetnicka celina otvara
izvan granica zatvorenih disciplinarnih obrazaca. Razlikuju se i tipovi seé¢anja koje ovi radovi
aktiviraju. U projektu Kula Nebojsa u sredistu je istorijski i kolektivho posredovan memorijalni
sloj; u predstavi Deca rec€ je o secanju koje pripada drugome i scenskim postupkom postaje
zajednicki izvodacki i recepcijski prostor; u radu Sladak limun u prvom planu su intimno
secanje, porodi¢na bliskost i prostor porekla. Razlika u obimu i poreklu se¢anja potvrduje isti
osnovni princip: secanje se umetnicki oblikuje posredno, kroz postupke koji ga prevode u

¢ulno, prostorno i iskustveno dostupnu formu.

Analizirane radove najcvrsée povezuje nacin na koji se narativ o secanju formira tek kroz
unutrasnju organizaciju dela. Se¢anje se u njima prepoznaje kao proces oblikovan odnosima
umetnickih sredstava, prostorne postavke i iskustva posmatraca. Kako se ti odnosi
uspostavljaju kroz celinu rada, znaéenje se javlja kao ucinak njihovog zajednic¢kog delovanja,
na ravni koja prevazilazi pojedinacne elemente i poCetno disciplinarno odredenje rada. Iz toga
proizlazi da se emergentnost vezuje za nacin na koji znacenje prostora se¢anja nastaje kroz
meduzavisnost njegovih delova. Pojedinacna sredstva ucestvuju u oblikovanju rada, a celina
proizvodi novo iskustvo koje se formira kroz njihove odnose, prostornu organizaciju i
prisustvo posmatraca. Secanje se u tom procesu postepeno aktivira i iz tematskog sadrzaja

prelazi u umetnicko iskustvo koje se odvija u susretu sa delom.

5. UMETNICKO ISTRAZIVAN;E

U ovom poglavlju razvija se umetnicko istrazivanje doktorskog umetni¢kog projekta. Poglavlje
se zasniva na refleksiji sopstvenog stvaralackog iskustva i razmatranju prethodnih autorskih
radova kroz koje se prepoznaju kljuéni postupci, interesovanja i tematski kontinuiteti u

autorskoj praksi. U tom smislu, ono posreduje izmedu teorijskog-istrazivackog i prakti¢no-
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umetnickog segmenta rada, sa posebnom painjom posveéenom oblikovanju koncepta

doktorskog umetnickog projekta.

5.1. REFLEKSIJA NA PRETHODNE UMETNICKE RADOVE

Umetnicko istraZzivanje zapocinje refleksijom na izabrane prethodne autorske radove kao
procese znacajne u oblikovanju sopstvene stvaralacke poetike. U ovom segmentu rada
razmatraju se projekti iz razli¢itih umetnickih oblasti, kroz ¢iju se analizu sagledava nacin na

koji se postepeno razvijao autorski pristup i uspostavljala osnova za dalji tok istraZivanja.

5.1.1. U arhitekturi: Wiirth Srbija trening i test centar — enterijer, 2019

Projekat rekonstrukcije i enterijera Wiirth Srbija trening i test centra podrazumeva
prenamenu nekadasSnjeg industrijskog skladista u Beogradu u savremeni edukativni i

demonstracioni korporativni prostor.?’

hd-

i I

llustracija 6: Transformacija strukture prostora Wiirth Srbija trening i test centra, 2019.

ZateCena industrijska utilitarna struktura iskoris¢ena je kao prostorni resurs Ciji se
konstruktivni karakter, uvodenjem novog programa, aktivira novom organizacijom, logikom i

rezimima upotrebe. Osnovna arhitektonska koncepcija podrazumeva podelu prostora na dve

127 projekat Wiirth Srbija trening i test centar prepoznat je nagradama i priznanjima na &etiri medunarodne
arhitektonske izlozbe: BIG SEE Interior Design Award u kategoriji Interior / Workplace, 7th International Exhibition
On Architecture: Challenges in Architecture, Urban Design and Art u kategoriji Architecture and Interior Design —
Projects and Realizations, 42. Salon arhitekture u Beogradu u kategoriji Enterijer i 22. Salon arhitekture Novi Sad
u kategoriji Enterijer.
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medusobno povezane celine jednakih povrsina: demonstracioni prostor namenjen
prezentovanju i testiranju proizvoda, i viSenamenski prostor koji se pomeranjem fleksibilnih
pregradnih panela prilagodava razlicitim namenama, od ucionica i kancelarija do
konferencijske sale, izloZzbene galerije ili prostora za korporativne dogadaje (llustracija 6).
Transformabilnost se u ovom projektu uspostavlja kao jedno od osnovnih arhitektonskih
nacela jer prostor funkcioniSe kao sistem sposoban da odgovori na razlic¢ite zahteve korisnika.
Transparentni pregradni zid od polikarbonata i ¢eli¢ni kavez u demonstracionoj celini uvode
odnos izmedu tehni¢ke preciznosti i vizuelne propustljivosti dok ritmicni raspored
mlecnobelih i prozirnih polikarbonatnih plo€a omogucava da svetlo prodiranjem, refleksijom
i refrakcijom, menja atmosferu celokupnog enterijera (llustracija 7). Izbor materijala, koji su
zadrZani u svojim sirovim, gotovo izvornim stanjima, medu kojima su najdominantniji beton,
Celik, reciklirano drvo i polikarbonat, oslanja se na industrijsku logiku postojeceg objekta
njihove materijalne karakteristike omogucéavaju da cCitav prostor postane reaktivan na

promene u okruzenju (llustracija 8).

llustracija 7: Vizuelni ambijent prostora Wiirth Srbija trening i test centra, 2019.

U kontekstu istrazivanja, projekat Wiirth Srbija trening i test centra znacajan je kao iskustvo
projektovanja arhitektonskog prostora koji se oblikuje tek prilagodavanjem konkretnim
potrebama korisnika. Njegov potencijal za transformaciju omogucava da se prostor uvek
iznova uspostavlja u odnosu na aktuelni trenutak, dok primenjeni materijali proizvode
prostorne, svetlosne i perceptivhe efekte koji menjaju karakter ambijenta. Potencijal

transformacije prostora sagledava se dvojako: kroz kontrolisane promene koje korisnik
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ostvaruje podesavanjem vestackog osvetljenja i reorganizacijom prostora, kao i kroz spontane
prostorne, i perceptivne efekte koji su rezultat reakcije odnosa primenjenih materijala.
Prociséena estetika ostavlja ovaj prostor otvorenim za razli¢ite upotrebe, rasterecujuci ga od
unapred odredenih znacenja ili ambijenata, ¢cime se on uspostavlja kao promenljiv, relacioni i
aktivan okvir, a njegov karakter koji se oblikuje u odnosu na aktuelni trenutak formira

individualna iskustva onih koji u njemu borave.

Tl

llustracija 8: Efekti primenjenih materijala u Wiirth Srbija trening i test centru, 2019.

5.1.2. U scenskoj umetnosti: Sitnice koje Zivot znace — scenografija, 2022

Predstava Sitnice koje Zivot znace, prema romanu Lorenca Maronea (Lorenzo Marone), u
dramatizaciji Dorda Kosiéa i reziji Andreja Nosova, nastala je kao koprodukcija Narodonog

pozorista u Beogradu, produkcije Beo Art i Centra za kulturu Tivat.'?® Tema predstave moze

128 predstava Sitnice koje Zivot znace, premijerno je izvedena 12. avgusta 2022. godine na 18. festivalu Purgatorije
u Tivtu, dok je beogradska premijera odrzana 23. oktobra 2022. godine na Sceni Rasa Plaovi¢ Narodnog pozorista
u Beogradu. Autorski tim predstave Cine: Dorde Kosi¢ (dramatizacija i dramaturgija), Andrej Nosov (reZija), Selena
Orb (kostimografija), Dejan Todorovi¢ (scenografija), Drasko Adzi¢ (muzika) Marija Milenkovi¢ (scenski pokret)
Marija Kovacevic (izvrsna produkcija) Aleksandra Lozanovic¢ (pomoc¢ reditelju) Sanja Ugrini¢ Mimica (inspicijent) i
Gordana Perovski (sufler).
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se sagledati kroz naizgled obi¢an Zivot, porodi¢ne odnose, propustene bliskosti, starost i
zakasnelu potrebu za promenom, pri ¢emu rediteljska i dramaturska beleSka posebno isti¢u
obi¢nost svakodnevnih izbora, ambivalentnost glavnog junaka i pokusSaj uspostavljanja
iskrenijih odnosa sa porodicom, komsilukom i sopstvenim Zivotom.'?> 130 Scenografija je
koncipirana kao sveden i promenljiv prostorni sistem, sposoban da primi razli¢ite odnose
medu likovima, njihove medusobne distance, priblizavanja, mimoilaZzenja i krhke oblike
bliskosti.’®* Osnovu scenografskog reSenja Cine pokretni, rotirajuéi zidovi koji se tokom
predstave neprestano premestaju, otvarajuéi i zatvarajuéi vizure, razdvajajuéi i spajajuci
planove, usmeravajuéi pogled publike i menjajuéi prostorne odnose izmedu izvodaca
(Mlustracija 9). Publika tako prostor predstave ne doZivljava kao stabilnu sliku jednog

enterijera, veé kao aktivan scenski mehanizam koji prati unutrasnju dinamiku odnosa na sceni.

Ilustracija 9: Prostorne konfiguracije scene predstave Sitnice koje Zivot znace, 2022.

Svedena estetika osnovnih elemenata scenografije usmerava paznju na mnogobrojne detalje
u izboru materijalizacije, motiva i rekvizita (llustracija 10). Deljeni zidovi, elementi namestaja
i dekoracije prelaze granice pojedinacnih prostora i uspostavljaju kontinuitet izmedu razlicitih
scenskih situacija, ¢ime prostorni elementi postaju svedoci dubokih porodi¢nih veza. Na taj
nacin oni se iz scenografskih sredstava razvijaju u vazne elemente znacenja, kroz koje se i

prostorno artikuliSu odnosi medu likovima.

Iskustvo rada na ovoj pozorisnoj scenografiji dragoceno je zbog neposrednog upoznavanja
pozorisnog procesa i uskladivanja sa razli¢itim autorskom, izvodackim i zanatskim pozicijama

unutar slozenog scenskog konteksta. U tom procesu, prostor se moze razmatrati kao proizvod

129 Andrej Nosov, ,Reé reditelja”, u Sitnice koje Zivot znace: program predstave, prir. Dorde Kosi¢, Molina
Udovicki Fotez i Jovan Tarbuk (Beograd: Narodno pozoriste u Beogradu, 2022), 10.

130 Horde Kosi¢, ,Re¢ dramaturga”, Isto, 14.

131 projekat scenografije za predstavu Sitnice koje Zivot znace, predstavljen je pod nazivom Tracing the Intricate

in Scene Design: The Temptation to be Happy, na 11. medunarodnoj izlozbi On Architecture: Challenges in Design,
na kojoj je dobio priznanje u kategoriji Art and Architecture.
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odnosa prema tekstu, reziji, glumackoj igri ili ukupnoj dramaturgiji predstave. Za razliku od
arhitektonskog prostora koji je direktno uslovljen konkretnim reZimima upotrebe, scenski
prostor nema uslov da bude dugotrajno trajan i zato ima slobodu da neposrednije artikulise
simboli¢ke, emotivne i relacione slojeve radnje. U tom smislu, scenografija omoguéava da se
unutrasnja slozenost dramskog sveta ne artikuliSse samo kroz tekst i glumacku igru, vec i kroz

prostorne odnose koji nose emotivne, simbolicke i perceptivne slojeve predstave.

llustracija 10: Ambijent scenskog prostora predstave Sitnice koje Zivot znace, 2022.

5.1.3. U vizuelnoj umetnosti: Tren — serija fotografija, 2013 —

Foto serija Tren: fotografske zabeleske slucajnih opaZanja licni je vizuelni dnevnik u
nastajanju od 2013. godine, koji obuhvata veliki broj fotografija zabelezenih kamerom
mobilnog telefona, nastalih kao odgovor na potrebu da se od prolaznosti sa¢uvaju efemerni

prizori svakodnevice. 132 Re€ je o paizljivo kadriranim trenucima zaustavljenim u vremenu, o

132 Fotografije iz serije Tren: fotografske zabeleske slucajnih opaZanja prikazivane su, kao celina ili kao pojedinaéni
radovi, u razli¢itim izlagackim, festivalskim i konkursnim kontekstima. Prvi javni prikaz serije vezuje se za izlozbu
Koliko snage imam ja, koliko sna... Afirmacija kreativnih praksi, odrzane u Galeriji Stab u Beogradu 2016. godine,
u okviru programa obelezavanja 170 godina visokoskolskog arhitektonskog obrazovanja u Srbiji. Pojedinacne
fotografije iz serije kasnije su selektovane za nekoliko izdanja programa PDP konferencije kreativnih medija u
Novom Sadu, kao i za vise izdanja Salona arhitekture u Beogradu, u kategorijama fotogtrafije i arhitektonske
fotografije. Medunarodni kontekst predstavljanja obuhvata ucescée na IFAU 2019 — Photography Competition u
Tirani, u okviru 3rd International Forum for Architecture and Urbanism, kao i kuriranu grupnu izlozbu Material u
PH21 Gallery u Budimpesti, na kojoj je fotografija Glitch dobila pohvalu stru¢nog Zirija. Razliciti oblici prikazivanja
ukazuju na otvorenu prirodu serije, koja se moze Citati istovremeno kao kontinuirana licna arhiva opazaja i kao
skup samostalnih vizuelnih zapisa sposobnih da funkcionisu u razlic¢itim tematskim i izlagackim okvirima.
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prizorima koji se pojavljuju usputno, Cesto nenajavljeno i kratkotrajno, ali u sebi nose snazan
atmosferski, prostorni ili emotivni naboj. Serija nastaje postepeno i proizvod je kontinuirane
paznje usmerene ka prizorima koji se u neposrednom iskustvu isticu kao vizuelno,
ambijentalno ili afektivno znacajni, gradeci arhivu opazaja, suprotnu pukom dokumentarnom
pregledu odredenih mesta ili dogadaja. Tematski, fotografije obuhvataju Sirok raspon motiva
— od arhitekture, urbanih fragmenata i pejzaza, do sasvim obi¢nih prizora svakodnevnog
Zivota, slu¢ajnih svetlosnih refleksija, tragova ljudskog prisustva i odnosa medu predmetima,
telima i prostorima (llustracija 11). Neke od njih nastaju tokom putovanja, u susretu sa
nepoznatim sredinama i novim prostornim iskustvima, dok druge beleZe najuobicajenije
trenutke i mesta svakodnevnog kretanja. Smena udaljenog i bliskog, izuzetnog i sasvim
obi¢nog, oblikuje karakter ove serije ne insistirajuci na hijerarhiji motiva, ve¢ na moguénosti
da svaki prizor, ukoliko je paZljivo opazen, postane deo li¢ne vizuelne memorije. U tom smislu,
na ovu seriju fotografija moze se gledati kao na dugotrajnu praksu posmatranja i belezenja

unutrasnjih reakcija na svet koji neprestano prolazi.

llustracija 11: Izbor fotografija iz serije Tren, 2013 —

Za ovo istrazivanje, Tren je prepoznat kao dugogodisnji metod prikupljanja vizuelnog
materijala, iz kojeg se kasnije mogu izdvajati motivi za dalju umetnicku obradu. U tom smislu,
serija je istovremeno dragocena kao arhiv materijala i kao radni rezervoar, iz kojeg se

pojedinacni prizori mogu izolovati i prevoditi u druga sredstva umetnickog izrazavanja.
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5.1.4. Terram Intelligere: Interstitium — prostorna instalacija, 2025

Interdisciplinarni projekat Terram Intelligere: Interstitium (Razumeti zemlju: Intersticijum)
predstavlja nacionalni nastup Crne Gore na 19. Medunarodnoj izlozbi arhitekture u Veneciji —
La Biennale di Venezia, realizovan od 8. maja do 23. novembra 2025. godine u galeriji
ArteNova.’®* Na celu sa Mirjanom bDuriSi¢ u ulozi komesarke, Miljanom Zekovi¢ kao
kustoskinjom i autorskim timom koji ¢ine Ivan Sukovié, Dejan Todorovi¢ i Emir Sehanovi¢, u

saradnji sa nau¢nom savetnicom Jasminom Nikodinovi¢ Runic.

llustracija 12: Segment prostorne instalacije Terram Intelligere: Interstitium, 2025.

Projekat je nastojao da istovremeno odgovori na dva kustoska koncepta, od kojih se prvi
odnosio na Siri okvir izloZbe Intelligens. Natural. Artificial. Collective. (Inteligencija. Prirodna.
Vestacka. Kolektivna.), kojim je kustos Karlo Rati (Carlo Ratti) pozvao razliCite discipline da se
udruZze u razmatranju inteligencije kao prirodnog, vestackog i kolektivnog fenomena.
Nacionalni kustoski koncept Razumeti zemlju, kojim se ukazuje na zemlju kao sistem u kome

se artikulisSu sloZeni odnosi unutar specificnog teritorijalnog i materijalnog konteksta Crne

133 projekat Terram Intelligere — Interstitium nakon nastupa Crne Gore na 19. Medunarodnoj izloZbi arhitekture u
Veneciji — La Biennale di Venezia 2025 predstavljen je na medunarodnoj izlozbi On Architecture: Crosscutting and
Fusion of Disciplines, u okviru koje je dobio MicroMacro Award u kategoriji Science, Technology and Architecture.
Projekat je zatim, pod naslovom Razumeti zemlju: Intersticijum, prikazan na 48. Salonu arhitekture: Pokrenuti
prostor u Beogradu, gde je dobio Nagradu za istraZivanje u arhitekturi — doprinos povezivanju nauke, ekologije,
arhitekture i kulture. U izmenjenom izlagackom formatu predstavljen je i u NiksSi¢u, pod naslovom Terram
Intelligere: INTERSTITIUM, Restaged, u okviru projekta Niksi¢ 2030 — Evropska prestonica kulture.
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Gore.*®U Sirem okviru, crnogorski paviljon uspostavljen je kao prostor u kojem se arhitektura
razmatra kao disciplina sposobna da organizuje susret razli¢itih registara znanja i iskustva. Uze
polaziSte rada zasnovano je na odnosu prema fenomenu mede, fizicke kamene granice u
pejzazu, znacajne kao deo kulturnog, teritorijalnog i simboli¢kog obrasca duboko ukorenjenog
u prostoru Crne Gore. Meda je prepoznata kao struktura koja istovremeno razdvaja i
povezuje, odreduje i pregovara, ostavljaju¢i u prostoru trag dugotrajnog odnosa izmedu
¢oveka, tla, zajednice i prirodnih procesa. Iz tog polaziSta razvija se instalacija koja pojam
granice prevodi izmedu razlicitih razmera: od pejzaza ka galerijskom prostoru, od
mikrobioloskog procesa ka arhitektonskom gestu i od nauc¢nog postupka ka umetnickom

izrazu.13>

Instalacija Interstitium koncipirana je kao tihi ambijent u ¢ijem se srediStu nalazi lebdeca
konstelacija transparentnih polikarbonatnih elemenata, ¢ija kontinualna kompozicija referise

na prostornu logiku mede rasute u pokrenutom pejzazu (llustracija 12).

Unutrar nje fragmentarno se pojavljuju razliciti slojevi rada: Zive mikrobioloSke kulture i bio-
materijali, crtezi mikro struktura, mape makro teritorija i vizuelnih tragova pejzaza, tekstualni
fakticki zapisi i poeticki fragmenti. Lokalno specificne bakterijske kulture, razvijane iz uzoraka
zemlje u saradnji sa nau¢nim timom, proizvode bio-pigmente, nanocelulozu i bio-plastiku,
otkrivajué¢i materijalnim promenama na licu mesta inace nevidljive prirodne procese.
Ukupnom doZivljaju prostora dodatno doprinose odjeci koraka na ¢elicnom podu, kao i zvuk
posebno priredene zvucne instalacije. Razliciti fragmenti rada funkcionisu kao meduzavisan i
otvoren sklop, usmeren ka viSeslojnom ¢itanju, a ne ka jednoj odredenoj poruci ili unapred
definisanom narativu. Njihovo znacenje oblikovano je individualno, kroz medusobni odnos,
ritam kretanja, zadrzavanja i priblizavanja, kao i kroz nacin na koji posmatrac povezuje ono
Sto vidi, Cuje i Cita. Posetilac paviljona pozvan je da sopstveni odnos prema radu izgradi upravo

kroz sistem veza, stvaranjem relacionih sinapsi koje se uspostavljaju asocijativno izmedu

134 Miljana Zekovi¢, , Terram Intelligere iliti znacenje granice”, u Terram Intelligere: Interstitium. Exhibition
Catalogue Pavilion of Montenegro at the 19th International Architecture Exhibition, ur. M. Durisi¢ i M. Zekovic
(Podgorica: Ministry of Spatial Planning, Urbanism and State Property of Montenegro, 2025), 26-27.

135 Dejan Todorovi¢, Ivan Sukovi¢, Emir Sehanovié, Miljana Zekovi¢, Jasmina Nikodinovié¢-Runi¢ i Mirjana Burigi¢,
LInterstitium In-Between Scales: Translating Microbial Intelligence into Architectural Thinking”, u On
Architecture — Crosscutting and Fusion of Disciplines, Proceedings, ur. R. Bogdanovi¢ (Beograd: STRAND, 2025),

104—-110.
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izlozenih elemenata i njegovog neposrednog iskustva.*® Recepcija rada time se izmesta iz

zatvorenog pasivnog iskaza ka otvorenom procesu aktivnog is¢itavanja znacenja iz odnosa.

Znacaj iskustva rada na projektu Terram Intelligere — Interstitium za ovo istraZivanje ogleda
se u sagledavanju arhitekture kao prostora disciplinarne razmene, u kojem se umetnicki,
naucni i arhitektonski slojevi dovode u medusobno produktivan odnos. Posebnu vaznost
imalo je neposredno iskustvo saradnje sa umetnicima i naucnicima, jer je omogudilo razmenu
stvaralackih postupaka, nacina misljenja i metodologija rada. Interdisciplinarnost se tako
pokazala kao okvir stvaralackog procesa i istovremeno kao princip oblikovanja umetnickog
dela. Iz tog iskustva proizasSlo je razumevanje prostorne situacije kao mesta na kojem
materijalnost instalacije, njena atmosfera i kretanje publike u sadejstvu oblikuju emergentne
slojeve rada. Znacenje projekta uspostavlja se kroz povezivanje njegovih razlicitih elemenata,
postupaka i sredstava u celovito iskustvo, pri ¢emu arhitektura postaje medij zajedni¢kog
delovanja umetnosti i nauke. Konkretan fizicki prostor tako se uspostavlja kao mesto u kojem
sloZenost teritorijalnih, istorijskih, kulturnih i prirodnih odnosa postaje ¢ulno dostupna,

misaono aktivna i interpretativno otvorena.

5.2. U SCENSKOM DIZAINU

U ovom segmentu rada nastavlja se refleksija na autorske radove, ali paznja se usmerava na
realizacije iz oblasti scenskog dizajna kao umetnicke prakse, koncipirane i realizovane tokom
trajanja doktorskih umetnickih studija. Ovi radovi predstavljaju znacajne etape umetnickog
istrazivanja i pocCetne korake u razvoju doktorskog umetnic¢kog projekta, upuéujuéi na

postupke koji se u procesu rada na njemu dalje razvijaju.

5.2.1. vidljivo nista. — prostorna instalacija, 2017

Umetnicki rad vidljivo nista. prireden je i prvi put prikazan u okviru kolektivne izlozbe
Suo&avanje, realizovane u Galeriji Sok zadruge u Novom Sadu od 27. maja do 2. juna 2017.

godine, a kustoski okvir postavile su Tatjana Dadi¢ Dinulovi¢ i Jelena Atanackovi¢ Jelici¢.*3” Rad

136 Dejan Todorovi¢, ,Re¢ autora®, u Terram Intelligere: Interstitium. Exhibition Catalogue Pavilion of
Montenegro at the 19th International Architecture Exhibition, 34.

137 |z10%ba je nastala kao sintezni projekat studenata druge godine Doktorskih umetnickih studija Scenskog dizajna
na Univerzitetu u Novom Sadu — Fakultetu Tehnickih nauka, kroz rad na nastavnim predmetima Nove prakse u
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je koncipiran kao prostorna instalacija formirana nizom od cetiri lebdec¢a dupla ogledala,

postavljena naspramno, u paralelnim prostornim sekvencama (llustracija 13).

llustracija 13: Instalacija vidljivo nista. u prostoru Galerije Sok zadruge, 2017.

Posmatrac radu pristupa kroz zadrZavanje i zavirivanje u meduprostore ogledala, ¢ime se
pogledom uvodi u sistem odraza, prelamanja i vizuelnih umnozavanja. Na ogledalskim
povrsinama ugravirane su mape kljuénih mesta pocdetaka i zavrSetaka pojedinih znaéajnih

zivotnih sekvenci. Njihovim reflektovanjem i medusobnim preplitanjem formiraju se

dizajnu prostora, Nove prakse u dizajnu vremena, Nove prakse u dizajnu vizuelne slike i Nove prakse u dizajnu
zvucne slike. Kustoski koncept ove izlozbe zasnivao se na Sest pojedinacnih autorskih iskaza objedinjenih u
visSemedijsku, sajt-specifik prostornu instalaciju. PolaziSte zajednickog narativa Cinile su individualne teme
inspirisane bajkom Olovni vojnik Hansa Kristijana Andersena, dok se pojam suocavanja odnosio na proces
uspostavljanja novog stava prema klju¢nim odrednicama sopstvenog Zivota. lzlozba je realizovana u okviru
programa 62. Sterijinog pozorja, a njeni autori-ucesnici su: Darinka Mihajlovi¢, Dejan Todorovi¢, Dragana Pilipovic,
Marija Lipkovski Barna, Sofija Mitrovi¢ i Vladimir Savic.
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kompleksni prostori iluzije koji postoje kao opticki i memorijski tragovi. Koncept rada polazi
od razumevanja Zivota kao niza manjih epizoda koje nastaju, traju i zavrSavaju se ostavljajudi
za sobom trag. Te epizode mogu imati oblik iskustva, oseéaja, sec¢anja ili sna, dok njihova
snaga proizlazi iz sposobnosti da se izdvoje kao samostalne unutrasnje celine. Rad je zato
usmeren ka identifikaciji i prostornom razvrstavanju takvih malih Zivota, odnosno ka pokusaju
da se licno iskustvo sagleda kroz njegove pocetke, krajeve, prelome i medusobne odnose.3
Ogledalo se u tom procesu uspostavlja kao sredstvo posredovanog uvida: frontalni pogled
vraca neposredni odraz, dok pomeranje tela, raslojavanje slike i umnozavanje refleksija

otvaraju dublja pitanja o sloZenosti sopstvenog iskustva.

llustracija 14: Refleksija jednog od segmenata rada vidljivo nista. na zid, negativ 2017.

138 Dejan Todorovi¢, ,vidljivo nidta.”, u Suocavanje: katalog izloZbe, ur. Dejan Todorovi¢ (Novi Sad: Fakultet
tehnickih nauka, 2018), 14.
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U ovom radu identifikovana je pojava analogne refleksije nastale u susretu gravirane povrsine
ogledalaiusmerene galerijske rasvete (llustracija 14). CrteZ, izveden kao mapa licnog iskustva,
neocekivano postaje spolja dostupan memorijski trag, a ogledalo medijum kroz koji se
unutrasnji sadrzaj prevodi u promenljivu prostornu pojavu. Ovo iskustvo znacéajno je polaziste
za kasnije istrazZivanje svojstava reflektivnih materijala, analognih svetlosnih projekcija i

mogucnosti izmestanja crteza iz dvodimenzionalne ravni i njegovog uspostavljanja u prostoru.

5.2.2. vO0: oscilator. — prostorna instalacija, 2019

Umetnicki rad vO: oscilator. predstavljen je u Galeriji Kolektiv u Beogradu od 5. do 15.
februara 2019. godine, u okviru programa 3M3, tokom izlagacke sezone 2018/19, pod
tematskim okvirom Tracing the Milieu — What Were You Thinking?, koji je postavila
kustoskinja Marija Bjeli¢.**® Rad se nastavlja na istrazivanje naceto instalacijom vidljivo nista.
i razvija se kao prostorna postavka zasnovana na ideji nultog stanja kao privremene tacke
ravnoteze, odnosno kao metafore pocetne stvaralacke zamisli koja se u susretu sa spoljasnjim
uslovima konstantno preispituje. Polazeé¢i od matematickog i grafickog znacenja nule kao
praznine unutar zaokruZenog prostora, instalacija ispituje stabilnost projektovanog prizora
izloZenog promenama ambijenta. On funkcionise kao efemerni spomenik nistici (nuli) —
prostorni model u kojem se praznina, ravnoteza i pomeraj dovode u odnos sa promenljivim
uslovima okruzenja. *° Kao opticka instalacija, rad je sacinjen od kompozicije ogledala
razli¢itih fokusa: uveli¢avajuéih, udaljavaju¢ih i neutralnih, postavljenih u medusobni
prostorni odnos (llustracija 15). Takva struktura omogucava da se prizor stalno pomera
izmedu stabilnog odraza, deformacije i optickog izmestanja. Svetlo, senka, zrak sunca, odsjaj,
prolazni bljesak ili kretanje u okruZenju menjaju karakter prizora i uvode ga u konstantno
stanje oscilacije. Osnovna namera rada usmerena je ka promisljanju odnosa izmedu promene
i konstante, mirovanja i pokreta, okosnice i oscilacije. Pitanje Sta bi bilo kad ne bi bilo nista?

razvija se kroz pokusaj dokucivanja fizi¢kih, prostornih i ambijentalnih karakteristika nistice,

139 program 3M3 bio je namenjen istraZivackim i eksperimentalnim radovima mladih arhitekata, realizovanim u
specificnom izloZbenom prostoru izloga Galerije Kolektiv. Tematski okvir izlagacke sezone 2018/19, Tracing the
Milieu — What Were You Thinking?, bio je usmeren ka temporalnoj komponenti arhitekture, promenljivosti
konteksta i pitanju prostora u kojem se stvara, Zivi i misli. Pojam milieu, shvaéen kao okruzenje, kontekst i staniste,
postavljen je kao osnova za razumevanje odnosa izmedu ideje, materije, tela, i sredine u kojoj se oni razvijaju.

140 Dejan Todorovié, ,v0: oscilator.”, Kolektiv arhitekata, 3M3, pristupljeno 15. aprila 2026,
https://kolektivarhitekata.rs/3m3/v0-oscillator/
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odnosno nule. To nista, razmatra se kao iskustveni talog prozivljenih i jos uvek otvorenih

sekvenci koje ostavljaju trag, zadrZavaju afektivnu snagu i traze prostorni oblik.

llustracija 15: Detalj instalacije vO: oscilator u izlogu Galerje Kolektiv, 2019.

Ovim radom dalje se razvija potencijale analogne refleksije, a instalacija se uspostavlja kao
prostorni aparat otvoren prema spoljasnjim uslovima, koji prikuplja svetlosne, ambijentalne i
kontekstualne promene i prevodi ih u prizor promenljivog karaktera, nestabilne slike i titravog
odraza (llustracija 16). Kljuéna vrednost prepoznaje se upravo u sposobnosti da iz tih

nestabilnih odnosa proizvede dodatni, emergentni sloj prostornog iskustva.

Ilustracija 16: Instalacija vO: oscilator u izlogu Galerje Kolektiv u razli¢itom osvetljaju, 2019.
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5.3. TRAGANjE ZA KONCEPTOM UMETNICKOG PROJEKTA vO: OSADASNJEN,E

Nakon kritickog osvrta na sopstveno stvaralacko iskustvo, uz izdvajanje klju¢nih stvaralackih
uporista, koncept umetni¢kog projekta razvija se dalje kroz niz povezanih prakti¢nih faza
umetnickog istrazivanja. Polazedi od licnog iskustva i opazaja, ovaj segment rada prati njihovo
prevodenje kroz fotografiju, crteZ i prostor, konacno ka iskustvu publike. Razmatranje ovih
faza usmereno je ka koncipiranju iskustva osadasnjenja kao prostorno-perceptivnog okvira

zavrsnog prakti¢éno-umetnickog rada.

5.3.1. Projektovanje iskustva u fotografiju

Prvi korak u razvoju koncepta odnosi se na prevodenje neposrednog iskustva u fotografsku
sliku. Ono S$to je u stvarnosti postojalo kao prolazan prizor, kratka situacija ili afektivni
trenutak opaZaja, fotografijom se zaustavlja i zadrzava u jednom izdvojenom kadru.
Fotografija funkcioniSe kao svedocanstvo nekadasnje male sadasnjosti — trenutka koji je
zauvek prosao, ali koji u slici ostaje trajno sacuvan. Njen poseban znacaj prepoznaje se i u
mogucnosti zamrzavanja prolaznog: dozivljaj, koji je po svojoj prirodi vezan za tok vremena i
neposredno prisustvo, izdvaja se iz tog toka i pretvara u vizuelni trag dostupan razmatraniju,
analizi i daljoj transformaciji. 1z prethodno analizirane serije Tren: fotografske zabeleske
slu¢ajnih opaZanja izdvojen je probni korpus od priblizno deset fotografija. Odabrani su prizori
koji su, po svojoj atmosferi, kompoziciji, svetlosnim odnosima i stepenu ¢itljivosti, delovali
pogodno za dalje ispitivanje mogucnosti prevodenja u crtez. U ovoj fazi fotografije su
posmatrane kao probni materijal na kojem se proveravalo na koji nacin zabeleZeni trenutak
mozZe promeniti medijum a zadrzati osnovni intenzitet prvobitnog opaZaja. Nad izabranim
fotografijama sprovedena su osnovna digitalna podeSavanja, usmerena ka pojacavanju
kontrasta, redukciji koloristickih informacija, jasnijem izdvajanju tonskih odnosa i
naglasavanju linijskih potencijala slike (llustracija 17). lzdvojene su tri fotografije koje
najjasnije sazimaju karakter celokupne serije, autorovog interesovanja za prolaznost

trenutka, i u kojima je prepoznat najizraZeniji poeticki, estetski i vizuelni potencijal.
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llustracija 17: Faze digitalne obrade fotografija, 2025.

5.3.2. Projektovanje fotografije u crtez

Prevodenje fotografske slike u linijski crtez zapis trenutka postaje polaziste za proces
apstrahovanja i redukcije. Linijski crtez uspostavlja se kao sredstvo kojim se trasiraju i
izdvajaju sustinski prostorni i kompozicioni odnosi iz fotografskog predloska. Takav postupak
omogucava da se zabelezeni prizor udalji od doslovnosti i svede na minimum vizuelnih ¢inilaca
sa kojima je moguce dalje raditi, otvarajuéi moguénost da ono sto je prvobitno bilo opaZzeno
kao prizor postane fleksibilna vizuelna osnova za dalju transformaciju u prostor. Nakon
digitalnog trasiranja, dobijeni crtezi zadrzali su izrazito slojevit karakter fotografskih
predloZaka. U njima su se prepoznavali razliciti nivoi vizuelnih informacija: konture prizora,
tragovi svetlosti, povrSinske teksture i senke. Zbog toga je naredni korak podrazumevao
selekciju i dodatnu redukciju linijskih slojeva usmerenu ka izoStravanju i pripremanju crteza
za dalji rad. Ovaj postupak za cilj je imao traZzenje odgovaraju¢e mere izmedu sloZenosti
pocetnog prizora i Citljivosti buducéeg artefakta. Redukcijom su izdvajani linijski slojevi koji
nose osnovnu kompozicionu i atmosfersku vrednost fotografije, a crtez je oblikovan kao

samostalna struktura pogodna za prenosenje na materijal i u prostor (llustracija 18).

Ilustracija 18: Faze digitalnog raslojavanja crteza, 2025.
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5.3.3. Projektovanje crteza u prostor

Crtez se analognim postupkom projektuje u prostor, ¢ime dolazi do promene nacina njegove
percepcije. Ono $to je do tada postojalo kao dvodimenzionalni zapis odjednom postaje
prostorna pojava koja se odvaja iz dvodimenzionalnog ploSnog okruzenja, zahvata realan
ambijent i postavlja se u drugaciji odnos naspram posmatraca. Prethodna autorska iskustva
omogucila su da se analogna refleksija najpre identifikuje kao spontani efekat odnosa
materijala i svetlosti, a zatim razvije kao polje ispitivanja promenljivosti, titravosti i
nestabilnosti reflektovane slike. Ovo iskustvo dalje se produbljivalo serijom materijalnih
eksperimenata u kojima se linijski crtez razli¢itim tehnikama prenosio na podloge medu
kojima su staklo, klirit, ogledalo, metal i reflektivne folije (llustracija 19). Svaki od ovih
materijala ispitivan je u odnosu na stepen reflektivnosti, opti¢ku dubinu, elasti¢nost povrsine,
preciznost prenosa crteza i sposobnost da proizvede prostornu projekciju. Testirana je
sposobnost crteza da postepeno napusti ravan slike i prede u polje svetlosnog dogadaja, pri
¢emu je izbor materijala presudan za oblikovanje njegove prostorne pojavnosti. Kao
najadekvatnija pokazala se plasti¢na reflektivna folija ¢ija je povrsina pri najblazoj deformaciji
omogucavala da projektovana slika postane promenljiva i zavisna od uslova prostora, jer se

upravo kroz tu nestabilnost otvarala mogucnost daljeg aktiviranja u iskustvu posmatraca.

llustracija 19: Probe prenosa crteZa na razli¢ite materijale (gumu, Celicni lim i inoks), 2026.

5.3.4. Projektovanje prostora u iskustvo

Kada crtez preraste u prostornu razmeru, paznja se usmerava ka ispitivanju nacina na koje se
analogne projekcije mogu dovesti u odnos sa posmatraéem. Ispitivanjem karakteristika i
mogucnosti uzorka reflektivne folije, uofeno je da njena refleksija pri promenama iz

konveksnog u konkavni polozaj proizvodi dodatne opticke efekte, ¢ime projektovani crtez
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dobija pokretljivost, titravost i vremenski karakter (llustracija 20). Prostorna slika na taj nacin
nastaje, povladi se i iznova uspostavlja, stvarajuci uvek utisak nove — emergentne prostorne
situacije. Dalji razvoj rada zahtevao je koncipiranje i razradu mehanickog sistema koji
registruje promene u prostoru i prevodi ih u trenutni pokret reflektivne povrsine. Upravo u
toj neposrednoj vezi izmedu oseéaja i pokreta prepoznaje se senzomotorni karakter

instalacije, kao klju¢ni uslov projektovanja iskustva osadasnjenja.

—

— —_—
—
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llustracija 20: Proba oZivljavanja refleksije u prostoru, negativ kadrova iz videa 2023.

5.4. PROJEKTOVANSE ISKUSTVA OSADASNjEN]A

Projektovanje iskustva osadasnjenja zavr$ni je korak umetnickog istrazivanja, u kojem se
prethodno sprovedene faze sabiraju u jedinstvenu umetnicku nameru. U zavr$noj fazi
istrazivanja fokus se usmerava ka oblikovanju nove iskustvene situacije, u kojoj rad ostvaruje
svoj puni smisao tek u susretu sa publikom. Kao najneposredniji sazetak konceptualnih
namera projekta i osnova za dalje Citanje rada kroz njegovu izvedenu formu, u nastavku je

priloZen izvod iz teksta priredenog za $tampani program izlozbe vO: OSADASN;ENE.

Za Bergsona, nista ne postoji manje od sadasnjeg trenutka: kada sadasnjost

promisljamo kao ono Sto tek treba da bude, ona to jos nije, a kada je promisljamo kao ono
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Sto postoji, ona je vec¢ prosla.**! DoZivljena sadasnjost zato nije tacka, vec trajanje —
sekvenca zadebljana neposrednom proslos¢u i u istom mahu nagnuta ka neposrednoj
buducnosti. Otuda Bergsonov zakljucak da je sadasnjost senzomotorna: ona je istovremeno
osecaj i pokret, percepcija koja se odmah produZava u gest i prelama u stav prema onome
Sto dolazi.**? U tom prelazu iz opaZaja u gest dogada se osadasnjenje: ono Sto je upravo

bilo ne ostaje iza, vec se sada i ovde prelama u stvaralacki impuls.

Senzomotorna prostorna instalacija vO: OSADASNJENJE. koncipirana je kao sistem
odnosa fragmenata secanja koji u prostoru zauzimaju autonomne pozicije, a transformisu
se u dijalogu sa publikom. U ovom prostoru ne postoji stabilan prizor niti odreden narativ
—vec samim boravkom, kretanjem i (ne)namernim ulaskom u odnos sa strukturom, celina
treperi i preoblikuje se, dok se iskustvo publike istovremeno gradi i kao uvid u ukupni prizor
i kao intimno zadrZavanje nad fragmentom. Publika na taj naclin postaje okida¢ za
ozZivljavanje rada: njen tempo kretanja, trajanje zadrZavanja i izbor putanja uvode novi,
emergentni sloj i otvaraju osecaj istovremenog prisustva vise vremenskih tokova. Iz tog
promenljivog sklopa, svaki posetilac — oslanjajuci se na sopstveni iskustveni aparat —
iscitava licne narative: iz fragmenata, odnosa medu njima i njihove stalne reorganizacije
gradi sliku koja nije unapred zadata, vec nastaje u samom susretu. Na taj nacin, zatvara se
ciklus umetnickog istraZivanja: projektovanja iskustva u fotografiju - fotografije u crtez -

crteZa u prostor - prostora u iskustvo.

U pozadini ovog istraZivanja stoji licni motiv: dugogodisnja potreba da se kratki,
efemerni prizori svakodnevice ne puste da nestanu u prolazu, vec¢ da se zabelezZe i sacuvaju
kao baza za potencijalnu ponovnu umetnicku upotrebu. Ti trenuci, najéesc¢e uhvaceni
kamerom mobilnog telefona i sakupliani kao privatni vizuelni dnevnik, nisu vazni kao
dokument o trenutku, vec kao resurs — polaziste za ispitivanje njihovih slojeva i potencijala.
U fokusu je pitanje sta se deSava kada se subjektivni, poetski registri takvih opaZaja rastave
na fragmente i prevedu u scenska sredstva, tako da se u susretu sa publikom ponovo
sklope, ali svaki put drugacije. Iz te potrebe proistekao je i okvir rada: uspostaviti odnos
prema sopstvenom secanju, prepoznati njeqgove kljucne tacke i otvoriti prostor u kome ce

drugi, oslanjajuci se na svoje iskustvo, iz istih fragmenata graditi sopstvene slike i narative.

141 Bergson, Materija i pamdenje: Ogled o odnosu tela i duha, 165.

142 |sto, 153.



6. SENZOMOTORNA PROSTORNA INSTALACIJA v0: OSADASN;EN;E.

U ovom poglavlju analizira se senzomotorna prostorna instalacija v0: OSADASNjENE. kao
ishod prakti¢no-umetnicke faze doktorskog umetnickog projekta, razmatrajuci nacine na koje
se istrazivanje materijalizuje kroz prostorno uspostavljanje rada. Realizacija projekta ilustruje

se i fotodokumentacijom, uz osvrt na percepciju i recepciju od strane publike.

6.1. PROCES PRODUKCIJE UMETNICKOG PROJEKTA

Proces produkcije umetnickog projekta podrazumeva koncipiranje, pripremu i izradu
elemenata koji u¢estvuju u oblikovanju prostorne instalacije. U ovom segmentu rada prati se

proces njihovog promisljanja, fabrikacije i prostorne artikulacije.

6.1.1. Priprema i fabrikacija vizuelnih artefakata

Priprema vizuelnih artefakata obuhvatala je rad na fotografijama, njihovo prevodenje u crtez
i izbor materijala kroz koje se taj odnos mogao prostorno i perceptivno razviti. Ovaj segment
produkcije odnosio se na dve osnovne grupe elemenata: zidne artefakte i reflektujuce folije

sa graviranim crtezima.

U oba sluéaja polaziste su predstavljale fotografije iz serije Tren: fotografske zabeleske
sluéajnih opazanja, iz kojih su izabrana tri motiva kao predlosci za dalju transformaciju,
razradu i prevodenje u linijski zapis. Prva faza pripreme odnosila se na digitalno trasiranje
kojim su iz odabranih fotografija izdvajani fragmenti nosioci kompozicione napetosti izvornog
kadra. Oni su zatim prevodeni u linijske crteze, odnosno vektorske zapise pogodne za dalju
digitalnu fabrikaciju. Paralelno sa tim, fotografije namenjene Stampi obradivane su tonskim

ujednacavanjem, podesSavanjem kontrasta i prevodenjem u crno-beli registar.

Zidni artefakti izvedeni su u posebno izradenim ramovima od inoksa, pripremljenim za
potrebe izloZzbe. Ramovi su formirani od iseCenih komada inoks lima sa podignutim ivicama,
¢ime je dobijen plitak prostorni okvir za postavljanje kliritne ploce. Izvedena su tri rama: dva
formata 42 x 42 cm i jedan formata 42 x 52 cm. U ramove su Srafljenjem fiksirane kliritne
ploc¢e debljine 8 mm, na ¢ijoj su zadnjoj strani odStampane fotografije i izvedene gravure
njima komplementarnih crteza. Kod dva artefakta fotografije i gravure izvedene su u formatu

12 x 12 cm, dok je kod treceg, zbog izduzene proporcije, koriséen format 12 x 21 cm. Zbog
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dubine graviranja i gustine linija, crtez je dobio blagu reljefnu strukturu, ¢ime je izasao iz ravni

povrsine i u malom formatu dobio prostorni karakter.

Druga grupa vizuelnih artefakata odnosila se na ogledalske folije namenjene kasnijoj montazi
unutar performativnih mehanizama. Koriséeni su veci formati plasti¢ne folije debljine 1 mm,
potpuno reflektivnom prednjom povrSinom. Folije su izvedene u tri dimenzije: 1000 x 980
mm, 1000 x 560 mm i 350 x 250 mm, a za svaki format izradene su i odgovarajuce poledine,
bez gravure, koje su pratile isti sistem montaZze unutar mehanizma. CrteZi su laserski gravirani
na reflektivnoj strani materijala. Njihova pozicija na folijama odredena je u odnosu na nacin
kasnijeg ucvrscivanja u konstrukciji mehanizma. Od gornje i donje ivice bili su odvojeni
marginom od 15 mm, dok je bo¢no ostavljena margina od 45 mm, koja je zbog aluminijumskih
profila koji preklapaju leve i desne ivice folije dodatno i perforirana. Time ¢e nakon montaze
biti uspostavljen ujednacen vidljivi odmak crteza od ivica rama koji ga nosi. Gravura je na
reflektivnoj povrsini stvarala utisak urezanog, gotovo izrezbarenog zapisa. Linija se ponasala
kao trag koji menja intenzitet u odnosu na svetlost, ugao posmatranja i pokret, a ne samo kao

graficki trag otisnut na povrsini.

Ilustracija 21: Probe razli¢itih nacina prenosa crteZa na materijal, 2026.
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Priprema i izvodenje ovih elemenata realizovani su u konsultaciji i saradnji sa lvanom
Banzi¢em iz radionice ProElite, koji je izveo zavrSnu obradu i fabrikaciju artefakata. Proces je
zahtevao stalno uskladivanje izmedu tehnickih moguénosti materijala i Zeljenog perceptivnog
efekta. Tokom pripreme, osim navedenih, ispitivane su razliite potencijalne metode izrade
elemenata i obrade materijala, medu kojima su bile Stampa na metalu, lasersko graviranje i
ecovanje, odnosno jetkanje metala feri-hloridom — FeCls . Kroz niz eksperimenata (llustracija
21), proveravani su intenzitet refleksije, Citljivost linije, dubina gravure i odnos izmedu

fotografskog otiska, crteza i povrsine, a svi zavrdni artefakti nastali su kao rezultat tog procesa.

6.1.2. Priprema i realizacija performativnih mehanizama

Priprema i realizacija performativnih mehanizama odvijale su se u bliskoj saradnji sa
Aleksandrom Popovicem, ¢lanom umetnickog kolektiva Karkatag, koji je u projektu
ucestvovao kao autor tehnickog resenja i izvoda¢ mehanickog sistema instalacije. Rad na
mehanizmima odvijao se u prostoru Praksa Makerspace, koji je kolektiv Karkatag pokrenuo
2015. godine u Kulturnom centru Magacin, u Ulici Kraljevica Marka broj 4 u Beogradu. U ovoj
fazi rada razmatrani su nacini na koje reflektujuée folije sa graviranim crteZima mogu da se
pokredu, zatezu, opustaju i dovode u odnos sa prisustvom publike. Tehnicki sistem zamisljen
je kao sredstvo kojim se vizuelni artefakti prevode iz staticnog materijala u pokretnu,

reaktivnu i vremenski promenljivu prostornu konfiguraciju.

llustracija 22: Prvi prototip senzomotornog mehanizma u Praksa Makerspace-u, 2026.
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Proces razvoja odvijao se kroz razgovore, skice, razmenu tehnickih predloga i izradu prototipa
(Nustracija 22). U komunikaciji sa Popovi¢em ispitivano je kako mehanizam moze da ostane
funkcionalan, stabilan za galerijsku postavku, ali i dovoljno osetljiv da proizvede Zeljenu
promenu reflektivne povrsine u odnosu na spoljni impuls. Elektronska prepiska, tehnicki
komentari, probni modeli i fotografije ¢ine vazan deo dokumentacije ovog procesa, jer

pokazuju kako se umetnicka ideja postepeno prevodila u konkretan mehanicki sistem.

llustracija 23: Prvi izraden senzomotorni mehanizam u Praksa Makerspace-u, 2026.
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Osnovu svakog performativhog mehanizma c¢inio je celicni ram koji se pomocu stolarskih
stega fiksirao za postament. Unutar rama razvijen je sistem medusobno povezanih klizaca,
elektromotora i aluminijumskih profila, na koje su fiksirane reflektujuée folije sa graviranim
crtezima. Sistem je povezan sa izvorom elektricne energije putem kablova i pripadajudih
elektri¢nih instalacija, kao i sa senzorima pokreta koji su registrovali prisustvo i kretanje u
neposrednom okruzZenju. Aktiviranjem senzora pokretani su elektromotori, ¢ime se menjao
polozZaj klizaca i stepen zategnutosti folije (llustracija 23). Promenom tog polozZaja folija je
prelazila iz konkavnog u konveksni oblik i obrnuto, stvarajuci deformacije slike prostora u

kome se nalazi, kao i transformacije analognih projekcija crteza u okolnom prostoru.

6.1.3. Priprema i oblikovanje umetnicke knjige

Priprema i oblikovanje umetnicke knjige odnosili su se na izbor, obradu i materijalizaciju Sireg
fotografskog materijala iz serije Tren: fotografske zabeleske sluc¢ajnih opaZanja. Za razliku od
vizuelnih artefakata u kojima su tri odabrane fotografije povezane sa graviranim crtezima,
umetnicka knjiga okupila je veéi broj fotografskih zapisa, organizovanih u sekvencu
namenjenu listanju. U ovoj fazi izabrano je 135 fotografija, koje su zatim, na isti nacin kao i u
slu¢aju zidnih artefakata, pripremljene za Stampu tonskim ujednacavanjem, podesavanjem

kontrasta i prevodenjem u crno-beli registar.

llustracija 24: Proces izrade umetnicke knjige, 2026.
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Knjiga je oblikovana u A4 formatu, ruénim uvezivanjem A3 tabaka paus papira u knjizni blok,
pri ¢emu je paus izabran zbog svoje prozirnosti, lako¢e i moguénosti slojevitog preklapanja
slika (llustracija 24). Tabaci A3 formata savijanjem su formirali A4 stranice, koje su zatim ru¢no
povezane u knjizni blok. Pojedine fotografije postavljene su tako da se ne zadrzavaju uvek
unutar granica jedne stranice, veéizviru preko pregiba i nastavljaju se ka drugoj strani knjiznog
bloka. Kvadratne fotografije izvedene su u formatu 12 x 12 cm, vertikalne u Siriniod 12 cm, a
horizontalne u visini od 12 cm, pri ¢emu su svi kadrovi poravnati po desnoj ivici. Tokom
pripreme posebna pazinja posvecena je redosledu fotografija, ritmu smenjivanja kadrova,
poziciji slike na listu i odnosu izmedu susednih stranica. Za povezivanje stranica koriséen je
fluorescentni narandzasti brazilski voskirani konac za knjigovez, dok su korice oblikovane kao

reflektujuéi omotac koji materijalno povezuje knjigu sa drugim detaljima postavke.

6.1.4. Priprema i artikulacija prostornog okvira

Priprema i artikulacija prostornog okvira podrazumevale su merenje galerije, sagledavanje
postojeéih uslova prostora, definisanje pozicija pojedinacnih elemenata postavke, kao i
realizaciju. U okviru ovog procesa izradeni su tehnicki crtezi i 3D model prostora, kroz koje su
ispitivani potencijali organizacije i odnosi izloZzbenih celina. U odnosu na strukturu Galerije
Zvono, postavka je razvijana kroz dva povezana prostora: prvi, namenjen performativnim
mehanizmima sa reflektuju¢im folijama, i drugi, u kome su postavljeni zidni artefakti,

umetnicka knjiga i zidni citat (llustracija 25).

U prvom prostoru dva mehanizma instalacije postavljena su duz dijagonalnog pravca koji se
pruza od prednjeg desnog ka zadnjem levom uglu prostora, posmatrano od ulaza. Za jedan
od njih koriséen je postament dimenzija 80 x 40 x 80 cm, dok je za drugi izveden uzi i visi
postament dimenzija 40 x 40 x 120 cm. Tre¢i mehanizam postavljen je izmedu njih, blize
levom zidu, po poduznoj osi prostora, na postamentu dimenzija 80 x 40 x 80 cm. Postamenti
su konstruisani od betonskih blokova, a mehanizmi su montirani na njihove gornje povrsine.
Radi dodatne stabilizacije koris¢ene su fluorescentne narandzaste zatezne gurtne, koje su
stabilizovale blokove, a istovremeno funkcionisale i kao vidljivi prostorni markeri u
zatamnjenom ambijentu, doprinoseéi jasnijem sagledavanju granica kretanja oko

mehanizama. Za svaki mehanizam obezbedeni su napajanje, veza sa senzorima pokreta i
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usmereno LED osvetljenje postavljeno ispred mehanizma, prema reflektujucoj foliji.1** Kablovi

su vodeni duz ivica prostora i fiksirani aluminijumskom lepljivom trakom.

llustracija 25: Aksonometrijski prikaz izloZbe vO: OSADASNENJE u Galeriji Zvono, 2026.

U drugom prostoru, umetnicka knjiga je postavljena na postament od betonskih blokova
ukupnih ucvrséen zateznom gurtnom, ukupnih dimenzija 40 x 40 x 100 cm, dok su zidni
artefakti u ramovima od inoksa rasporedeni i okaceni na dvema susednim zidnim povrSinama.
U okviru ove celine apliciran je i zidni citat iz Bergsonove knjige Materija i pamcenje: ogled o
odnosu tela i duha. | u ovom delu galerije koriséeno je usmereno LED svetlo, odredeno u

odnosu na poziciju knjige, zidnih artefakata i ¢itljivost zidnog citata.

6.2. REALIZACIJA UMETNICKOG PROJEKTA

U ovom segmentu rada razmatra se umetnicki projekat v0: OSADASNJENJE. u svom izvedenom
prostornom obliku. IzloZba je realizovana u Galeriji Zvono u Visnji¢evoj ulici broj 5 u Beogradu,

sa otvaranjem odrzanim 4. februara 2026. godine u 19 ¢asova. Za posetioce je bila otvorena

143 Tokom pripreme razmatrana je i moguénost dodatnog zamracivanja galerije, kako bi se pojatala vidljivost
analognih projekcija, ali ta intervencija nije izvedena kao zaseban prostorni zahvat.
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do 14. februara 2026. godine, a tokom dva dana njenog trajanja autor je celodnevno boravio

u galeriji, Sto je omogucilo neposrednu komunikaciju sa posetiocima.
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llustracija 26: Najavni plakat izloZbe vO: OSADASN;ENJE, 2026.

Javnom izvodenju umetnickog projekta prethodila je najava u formi digitalne pozivnice,
distribuirane putem drustvenih mreZa Galerije Zvono, SCEN-a i autora, kao i putem drugih
oblika neposredne i mrezne komunikacije sa potencijalno zainteresovanom publikom.
Pozivnica je sadrzala osnovne informacije o izlozbi, uz svedenu graficku strukturu koja je

upucivala i na vizuelni jezik projekta. Uz digitalnu najavu, na izlogu Galerije Zvono bio je
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postavljen najavni plakat koji je preuzeo osnovnu graficku strukturu pozivnice, ali je bio
izveden na reflektuju¢em papiru. Izbor ovog materijala imao je posebnu ulogu u javnoj najavi
rada, jer je reflektujuéa povrsina plakata veé u prostoru ulice, pre ulaska u galeriju, upucivala
na promenljivost slike, zavisnost od ugla posmatranja i prisustvo posmatraca u vizuelnom
polju rada, kao znacajne parametre za Citanje sadrzaja (llustracija 26). Posetiocima je na licu
mesta bio dostupan i Stampani prateéi materijal, odnosno program izlozbe, sa osnovnim

podacima o projektu i kratkom tekstualnom eksplikacijom koncepta (llustracija 27).
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llustracija 27: Stampani program izloZbe vO: OSADASNJENJE, 2026.

Otvaranje izloZbe trajalo je gotovo tri sata, uz prisustvo izmedu 150 i 200 posetilaca.!** Tokom
veceri galerijski prostor funkcionisao je kao mesto susreta, zadrzavanja i neposrednog ulaska
publike u odnos sa radom. Atmosfera otvaranja bila je odredena smenjivanjem razgovora,
kretanja kroz prostor i individualnih susreta sa radom ¢ime je umetnicki projekat ve¢ u prvim

¢asovima javnog izvodenja uspostavljen kao prostorno i socijalno iskustvo.

144 procena broja posetilaca na otvaranju izlozbe data je okvirno, buduéi da nije vreno formalno evidentiranje
prisustva. Broj je rekonstruisan na osnovu kapaciteta galerijskog prostora i prostora ispred galerije, trajanja
otvaranja, dinamike smenjivanja posetilaca tokom veceri, kao i razlikovanja onih koji su se u prostoru zadrzavali
duze od onih koji su dolazili i odlazili u kracim intervalima.
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IzloZzbena postavka koncipirana je kao prostorno-vremenska celina artikulisana kroz odnos

dva povezana segmenta: prostor senzomotorne instalacije i prostor serije fotografija.

6.2.1. Prostor senzomotorne instalacije

Ulaskom u galeriju, posetilac nailazi na priguSeni prostor u kojem je postavljena
senzomotorna instalacija koja se, iako je sacinjena od tri autonomna mehanizma, Cita kao
jedinstven aparat. Ona produkuje ambijent, oblikovan naizgled spontanim pokretima,
refleksijama svetlosti i suptilnim zvukom. Senzori registruju kretanje publike i aktiviraju

motore koji pokreéu reflektujuce folije sa graviranim crtezima.

Pri prvom susretu sa radom, nacin aktivacije mehanizama ostaje delimi¢no nejasan. Pokreti
se pojavljuju kao neocekivane promene u prostoru, bez jasno uocljive pravilnosti i
neposredno Citljivog uzroka. Posmatra¢ se moZe kretati oko segmenata instalacije i kroz
prostor izmedu njih, zauzimajuéi sopstvenu poziciju u odnosu na rad. On im se slobodno
priblizava, od njih se udaljava, zastaje i menja ugao posmatranja. U tom kretanju posmatra
crteZe gravirane na reflektivnim folijama, odraze prostora u njihovim povrSinama i promene
koje nastaju usled zatezanja i opustanja materijala. Crtezi deluju kao da lebde u prostoru koji
se neprestano preoblikuje. Deformacija folije utice na njihovu ¢itljivost, menja odraz galerije
i tela posmatraca i uvodi nestabilnost kao osnovno svojstvo odnosa prema publici. Precizno
usmereno svetlo u dodiru sa treperavom graviranom folijom proizvodi analogne projekcije na
zidovima galerije. Tri projekcije formiraju zasebne ambijentalne zone, povezane u jedinstvenu
celinu. U njima se crteZi pojavljuju kao svetlosni zapisi, prosirene senke ili kao nestabilne slike
koje vibriraju na povrsini zida. Intenzitet ovih projekcija, njihova veli¢ina i karakter menjaju se
u percepciji u odnosu na kretanje, polozaj tela, broj ljudi u prostoru i trenutnu napetost folije.
Projekcije se Sire, skupljaju, gube ostrinu i iznova se izoStravaju, delujuci kao Zive apstraktne
forme. Sadrzaj i motivi nisu odmah prepoznatljivi, oni se pojavljuju fragmentarno, kao linije
koje menjaju oblik, prelomi i tek nagovestaji prizora Cije se poreklo tek kasnije moze povezati
sa fotografskim zapisom. Na zidovima se javljaju projekcije koje podsecaju na reljefe, mape,
teksture ili prizore udaljenih, nepoznatih, a ipak donekle bliskih predela. Umesto
jednoznacnog citanja motiva, rad posetioca uvodi u prostor licnog tumacenja, u kojem se
znacenije slike gradi u odnosu na individualno iskustvo, asocijacije i €ulnu paznju u aktuelnom

trenutku. Percipirana slika stalno menja svoje mesto, oblik i intenzitet, javljajuci se
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istovremeno u fizickom i u mentalnom prostoru posmatraca. Slozena kompozicija svih njenih
vizuelnih tragova prolazi kroz vise pojavnih stanja, pri ¢emu svaka promena poloZaja tela,
svetla i materijala proizvodi novi odnos izmedu onoga S$to je zabelezeno, onoga Sto se

odrazava i onoga $to se u tom trenutku opaza i tumadi.

Vizuelnom nivou sloju rada pridruzuje se i spontano nastali zvuc¢ni karakter instalacije. U
prostoru se tiho, ali jasno Cuje zujanje rada motora, vibracija materijala i sudaranja slojeva
folije fiksiranih u mehanizmima, a moguée je osetiti i blago talasanje vazduha. Tek
usmeravanjem paznje na elemente mehanizma i njihovo ponasanje postepeno se nasluduje
veza izmedu prisustva tela i promene vizuelne slike. Tehnicki sistem, koji senzorima prikuplja,
a zatim elektromotorima fiksiranim na klizace realizuje vizuelne promene, postaje prisutan
kao dodatno svojstvo rada. Buduéi da posetilac istovremeno €ulno doZivljava instalaciju i
sopstvenim prisustvom pokreée njene promene, koje ga zatim vraéaju sopstvenom opazanju
i neposrednom iskustvu prostora, odnos izmedu tela i mehanizma uspostavlja se kao jasna

osnova njenog senzomotornog karaktera.

Fotografski zapisi, kao pozlazni predlosci za tri crteza, u ovom prostoru dobijaju novo trajanje
— oni se pojavljuju kao niz prostornih i ¢ulnih prevoda. Svaka od njihovih pojava vraca isti
memorijski trag u aktuelni trenutak i menja ga u odnosu na okolnosti koje zati¢e u njemu. Na
taj nacin uspostavlja se iskustvo osadasnjenja. Jedan trenutak iz proslosti ponovo se aktivira
u prostoru instalacije i produzava kroz neposredno iskustvo publike. On se Siri, zadrzava i
preobrazava kroz kretanje posmatrafa, rad mehanizma, transformaciju refleksije i
pojavljivanje projekcije. Osadasnjenje se u dozivljava kao produzeni trenutak u kojem se
zabelezZeni trag prethodnog seéanja pretvara u prostorni dogadaj i novo iskustvo. U tom
procesu postaje vidljiv i emergentni karakter rada. Znacenje instalacije formira se kroz
promenljive odnose izmedu njenih elemenata, a celina rada pojavljuje se kao novo iskustveno

stanje, nastalo iz njihovog medusobnog delovanja i subjektivnog prisustva posmatraca.

6.2.2. Prostor serije fotografija

Prelaskom preko nekoliko stepenika, iz dinami¢nog prostora usmerenog ka culnom i
intuitivnom doZivljaju ulazi se u potpuno nov ritam izlozbene postavke. Vremenska

komponenta dozivljaja rada prelazi u sasvim drugaciju dinamiku: kretanje postaje smirenije,
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pogled se duZe zadrZava, a izvedeni prostor otvara mogucnost postepenijeg Citanja i

razumevanja rada u odnosima izmedu teksta, fotografije, crteza i materijala.

Prvi sadrZaj sa kojim se posetilac susree jeste zidni citat iz Bergsonove knjige Materija i
pamcenje: ogled o odnosu tela i duha. Postavljen kao uvod u ovu prostornu celinu, citat
uspostavlja pojmovni, teorijski i fenomenoloski okvir umetnic¢kog projekta, zaustavlja kretanje
i usmerava paznju ka drugacijem nacinu ¢itanja rada. Kao misaoni prag, ovaj tekst inicira da
se prethodno dozivljeno iskustvo instalacije preispita kroz pitanja sadasnjeg trenutka,
opazanja, trajanja i pamdcenja, polazeci od Bergsonove tvrdnje da svako opazanje u sebi vec

sadrzi mnostvo zapaméenih elemenata.

U srediStu prostora postavljena je umetnicka knjiga, koja predstavlja Siri izvod iz vizuelnog
dnevnika Tren: fotografske zabeleske slucajnih opaZanja, odnosno fotografskog fundusa iz
kojeg se razvio celokupan umetnicki projekat. Ona posetioca poziva da joj pristupi, da je
dodirneiilista. Sopstvenim ritmom kretanja kroz stranice posetilac uspostavlja odnos sa nizom
zabeleZenih trenutaka, dok knjiga pruza uvid u Siri kontinuitet fotografskog materijala.
Prozirnost paus papira omogucéava prosijavanje odStampanih slika, njihovo medusobno
preklapanje i oblikovanje novih sekvenci. Fotografije deluju kao medusobno prozZeti tragovi
opaZzanja, zbog Cega se knjiga moze dozZiveti i kao prostor vremena koje se istovremeno
zgusnjava i raslojava. Na taj nacin ona materijalizuje ideju sloZzene sadasnjosti, u kojoj
prethodni trenuci ostaju prisutni kao slojevi, odjeci i fragmenti koji ucestvuju u oblikovanju
novog iskustva. U tom smislu, umetnicka knjiga funkcioniSe kao koncentrisani prostor seéanja
i taktilni oblik osadasnjenja. U njoj su, medu ostalim fotografskim zapisima, ponovo prisutne
i tri fotografije koje se u razli¢itim delovima postavke pojavljuju kao zidni artefakti, crtezi,
refleksije i svetlosne projekcije, ¢ime se isti fotografski predlozak sagledava kroz razli¢ite

pojavne oblike i prostorna iskustva.

Tri fotografije se, kao sadrzaj zidnih artefakata, pojavljuju i u ramovima sa paspartuom od
inoksa, Cija tekstura u sebe upija karakter okruzenja. Zbog toga se Citaju promenljivo, u
zavisnosti od ugla posmatranja, usmerenog svetla, i prostornog ambijenta koji se u njima
odraZava. Fotografija tako zadrZava vezu sa konkretnim zabeleZenim prizorom, ali se
istovremeno otvara prema prostoru u kojem je izloZzena. Uz fotografski otisak pojavljuje se i

gravirani crtez, izveden kao komplementarni linijski zapis. Zbog dubine graviranja i odnosa
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prema prozirnosti kliritne ploCe, crtez dobija blagu prostornu prisutnost, kao da izlazi iz ravni

slike i, poput plitkog reljefa, uspostavlja sopstveni materijalni i opticki efekat.

Nakon intuitivnog iskustva senzomotorne instalacije, ovaj prostor otvara mogucnost
usmerenijeg sagledavanja konceptualnog polazista rada. U njemu se posetilac vraca
konkretnom fotografskom opazanju i susrece sa vizuelnim dnevnikom iz kojeg su se razvili
ostali elementi umetnickog projekta. Prostor serije fotografija zato deluje kao kljuc za Citanje
celine: u njemu se ono $to je u prvom prostoru bilo doZivljeno kroz pokret, svetlost i refleksiju

ponovo prepoznaje kao fotografski izvor, materijalni trag i poeticki osnov rada.

6.3. FOTODOKUMENTACIJA O REALIZACIJI UMETNICKOG PROJEKTA

Fotodokumentacija o realizaciji umetni¢kog projekta vO: OSADASN;ENE. prikupljena je iz tri
razli€ita izvora i organizovana kroz tri fotografska pristupa. Ovakva struktura omogucava da
se izvedeni projekat sagleda iz viSe perspektiva: kao javni dogadaj, kao prostorna izloZzbena

situacija i kao uvid u autorsko ¢itanje sopstvenog rada.

Prvi nivo fotodokumentacije (llustracije 28 do 37) odnosi se na fotografije Matije ToSovica,
fotografa koji se bavi belezenjem atmosfere dogadaja i bekstejdZ fotografijom. Fotografije
nastale su nastale 4. februara 2026. godine, na dan otvaranja izlozbe, odnosno javnog
izvodenja doktorskog umetnickog projekta. Ova fotografska reportaza belezi prisustvo
publike, atmosferu galerijskog prostora, dinamiku okupljanja i nacin na koji je rad
funkcionisao u trenutku javnog predstavljanja. U tom smislu, ToSoviéeva fotografija

dokumentuje postavku kao izlozbeni dogadaj, istiCuéi njen socijalni i performativni karakter.

Drugi nivo fotodokumentacije (llustracije 38 do 45) cine fotografije llje Ivanova (Uabs
MeaHos), fotografa arhitekture i enterijera, nastale 12. februara 2026. godine. Ovaj segment
usmeren je ka izloZbi kao prostornoj kompoziciji. Ivanov beleZi odnose izmedu izlozbenih
elemenata, galerijskog prostora, svetla, refleksija, materijala i kretanja kroz postavku.
Njegove fotografije imaju karakter prostornog dokumenta i preciznog vizuelnog svedocanstva
o tome kako je umetnicki projekat funkcionisao kao celina. Ovaj fotografski pristup

omogucava Citanje izlozbe kroz njenu arhitektonsku, scenografsku i ambijentalnu dimenziju.
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Treci nivo dokumentacije (llustracije 46 do 54) cine fotografije i video zapisi autora izlozbe,
snimljeni kamerom mobilnog telefona, nastale izmedu 1. i 16. februara 2026. godine, tokom
razliitih faza postavke, trajanja i demontaze izlozbe. Ovaj deo dokumentacije odnosi se na
sagledavanje pojedinih aspekata sopstvene izlozbe iz unutrasnje, autorske perspektive.
Autorski zapisi usmeravaju paznju na fragmente, detalje, odnose materijala, svetlosne efekte
i prizore koji su u neposrednoj vezi sa procesom nastanka rada. Oni su obojeni licnom
percepcijom izvedene instalacije i funkcioniSu kao produzetak vizuelnog misljenja, odnosno
kao nacin da se unutar realizovane izlozbe ponovo prepoznaju teme koje su vodile proces
njenog nastanka. Time se dokumentacija nastavlja na isti neposredni metod i alat beleZzenja

iz kojeg je proistekao i pocetni vizuelni materijal rada.

Pored navedenih nivoa fotodokumentacije, tokom trajanja izlozbe nastao je i niz spontanih
vizuelnih zapisa publike, objavljenih u formi Instagram story sadrzaja. Ovaj materijal se u radu
razmatra u okviru poglavlja posvecenog percepciji i recepciji umetni¢kog projekta, buduci da

predstavlja specifican oblik vizuelnog odgovora publike na izlozbu.

llustracija 28: Javno izvodenje doktorskog umetnickog projekta vO: OSADASNJENJE, 2026.
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llustracija 29: Javno izvodenje doktorskog umetnickog projekta vO: OSADASN;ENJE, 2026.
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llustracija 30: Javno izvodenje doktorskog umetnickog projekta vO: OSADASNENJE, 2026.
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llustracija 31: Javno izvodenje doktorskog umetnickog projekta vO: OSADASNENJE, 2026.
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llustracija 32: Javno izvodenje doktorskog umetnickog projekta vO: OSADASN;ENJE, 2026.
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llustracija 33: Javno izvodenje doktorskog umetnickog projekta vO: OSADASNENJE, 2026.
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llustracija 34: Javno izvodenje doktorskog umetnickog projekta vO: OSADASNENJE, 2026.
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llustracija 35: Javno izvodenje doktorskog umetnickog projekta vO: OSADASNENJE, 2026.
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llustracija 36: Javno izvodenje doktorskog umetnickog projekta vO: OSADASNENJE, 2026.
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llustracija 37: Javno izvodenje doktorskog umetnickog projekta vO: OSADASNENJE, 2026.
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llustracija 38: Prostor postavke doktorskog umetnickog projekta vO: OSADASNJEN/E, 2026.

llustracija 39: Prostor postavke doktorskog umetni¢kog projekta vO: OSADASNENIE, 2026.
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llustracija 40: Prostor postavke doktorskog umetnickog projekta vO: OSADASNJEN;E, 2026.
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llustracija 41: Prostor postavke doktorskog umetnickog projekta vO: OSADASNJENE, 2026.
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llustracija 42: Prostor postavke doktorskog umetnickog projekta vO: OSADASNJENE, 2026.
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llustracija 43: Prostor postavke doktorskog umetnickog projekta vO: OSADASNJEN/E, 2026.

llustracija 44: Prostor postavke doktorskog umetnickog projekta vO: OSADASNJEN/E, 2026.
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llustracija 45: Prostor postavke doktorskog umetnickog projekta vO: OSADASNJEN;E, 2026.
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llustracija 46: Detalj montaze izloZbe vO: OSADASNENJE (Aleksandar Popovic), 2026.
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llustracija 47: Ambijent izlozbe vO: OSADASNJEN;E, 2026.
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llustracija 48: Detalj izloZbe vO: OSADASNjEN/E, 2026.
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llustracija 49: Detalj izloZbe vO: OSADASNjEN/E, 2026.
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llustracija 50: Detalj izloZbe vO: OSADASNjEN/E, 2026.
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llustracija 51: Detalj izloZbe vO: OSADASNjEN/E, 2026.
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Ilustracija 52: Detalj izloZbe vO: OSADASNJEN,E, 2026.
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llustracija 53: Detalj izloZbe vO: OSADASNjEN/E, 2026.
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llustracija 54: Detalj demontaZe izlozbe vO: OSADASNJEN/E, 2026.
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6.4. PERCEPCIJA | RECEPCIJA UMETNICKOG PROJEKTA

Uvid u percepciju i recepciju umetni¢kog projekta v0: OSADASNJEN]E. zasniva se na pisanim
osvrtima posetilaca izloZzbe, kao i na spontanim vizuelnim zapisima publike objavljenim u
formi Instagram story sadrZaja. Pisani osvrti nastali su nakon susreta sa radom i artikuliSu
individualna iskustva, zapazanja i tumacdenja, dok vizuelni zapisi pokazuju nacin na koji su
posetioci sopstveni dozivljaj izlozbe prevodili u sliku, kadar i javno podeljeni fragment
iskustva. Pisani osvrti razmatraju se kao kvalitativni materijal u odnosu na koji se mogu pratiti
Culni, emotivni, prostorni, vremenski, tehnicki i interpretativni aspekti doZivljaja rada.
Poseban znacaj ovih iskaza ogleda se u tome $to, pored neposrednog utiska o izloZzbi, pokazuju
i nacine na koje publika uspostavlja odnos sa radom. Posmatraci prepoznaju prostornu
instalaciju kao aktivan sistem koji reaguje na njihovo prisustvo, dok mehanicki pokreti, crtezi,
fotografije, svetlosni efekti i projekcije postaju medijumi kroz koje se li¢na sec¢anja, asocijacije
i emotivna stanja pokrecu i medusobno preplicu. U tom smislu, recepcija prevazilazi
posmatranje izlozbenih elemenata i razvija se kao iskustvo kretanja, zadrzavanja, ucitavanja i

unutrasnjeg povezivanja sa prostorom rada.

U nastavku su dati osvrti publike koji omoguéavaju da se umetnicki projekat sagleda iz
perspektive njegovog javnog delovanja izmedu autorske koncepcije, prostorne postavke i

nacina na koje uspostavlja dijalog sa posmatradem:

(1) lako ne dolazim iz umetnickog sveta, ova izloZba je na mene ostavila snazan i
dubok utisak koji je zahtevao da sebi postavim odredena pitanja, kao i da odgovore na njih
zatraZim Cak i od autora. Od samog ulaska u galerijski prostor osetio sam uzbudenje, najpre
zato sto sam odmah stekao utisak da je re¢ o neCem velikom, sto ¢ak prevazilazi moju
sposobnost da to verbalizujem. Razgledajuci radove, obuzimala su me osecanja blage,
odnosno pitome | plodonosne melanholije, buduci da su u fokusu izloZbe bili odredeni
trenuci iz proslosti, zabeleZeni fotografijama. Dakle, jasno je da je naglasak na prosiosti, ali
ne kao na necemu zavrsenom i konacnom, vec zapravo kao na instrumentu koji i dalje ima

svoju funkciju i smisao u buducnosti.

IzloZba je delovala otmeno, dostojanstveno i jasno, gotovo Sik u svojoj suzdrZzanoj
eleganciji. Vizuelni aspekt radova bio je izuzetno upecatljiv, dok su enterijer galerije,

zajedno sa paZljivo i adekvatno postavljenim elementima, kao i precizno osmisljeno svetlo,
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doprinosili svecanoj atmosferi u kojoj je apsolutno svaki detalj imao svoje mesto i svoju
svrhu. Cak su i zvukovi koje su instalacije proizvodile delovali promislieno i doprinosili

celokupnom dozivljaju.

Imao sam utisak da je autor pokuSao da pokaZe kako ono sto doZivljavamo u
sadasnjosti zapravo proistice iz ranijih iskustava iz proslosti, koja u sadasnjosti dobijaju
novu formu i znacenje. U tom smislu, izloZba je imala i blage naucnofantasticne momente,
narocito u nacinu na koji problematizuje odnos proslosti, sadasnjosti i buducnosti, gotovo

dovodeci u pitanje samo poimanje vremena.

Sve to je u meni istovremeno aktiviralo osecaj blage tuge, odnosno sete, ali i nade,
jer sam izloZbu doZiveo tako da je autoru bilo vaZno da odredeni trenuci iz proslosti, koji se

ocigledno vise nikada nece ponoviti, ipak nastave da Zive.

Od liénog i vremenski slojevitog dozivljaja rada, slededi osvrt pomera paznju ka interaktivnoj

prirodi instalacije i ulozi posmatrac¢a u njenom nastajanju.

(2) Instalacija vO: OSADASN;EN]E. funkcionise kao Ziv sistem koji reaguje na prisustvo
publike, cime posmatrac nije viSe samo neko ko gleda rad, vec je ujedno i njegov kreator:
svaki njegov korak, zadrZavanje ili promena putanje utice na to kako ce se svetlosni prizori

formirati, drugacije i neponovljivo.

Susret ¢vrstog mehanizma, mekog svetla i ljudskog pokreta kreira iskustvo koje je
jedinstveno, a kao posetilac bio sam istinski odusevljen nacinom na koji je instalacija
izvedena i koliko ubedljivo funkcionise u prostoru. Impresivno je kako rad uspesno integrise
originalnu ideju i licni motiv sa jedne strane, sa prisustvom publike s druge strane, cineci

svaku moju posetu izloZbi jedinstvenim i neponovljivim iskustvom.

IzloZba nije nastala u vakuumu, vec je rezultat kontinuiranog i konzistentnog
rada Cije nam je segmente, beleZene putujuci od kuce do posla, ili u neki drugi grad ili
drZavu, Dejan prezentovao gotovo svakodnevno. U uZurbanoj svakodnevici Dejan uspeva
da uhvati efemerne fragmente Zivota koje obicno oko ni ne primecuje, i uzdize te fragmente
do nivoa umetnickog dela. Cinjenica da sam imao priliku da ispratim rane korake
Dejanovog rada, i to kako paZljivo i godinama nastaje njegov pravac cija je ovo

kulminacija, najvazniji je licni utisak sa izloZbe.
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Aktivna uloga posmatraca dalje se razmatra kroz iskustvo kretanja, zadrzavanja i postepenog

ucitavanja sopstvenih slika u autorov vizuelni dnevnik.

(3) IzloZbu vO: OSADASNJEN/E. autora Dejana Todorovi¢a u galeriji Zvono doZivela
sam kao jedinstveno prostorno iskustvo koje nastaje kretanjem kroz umetnicku postavku.
Utiske sam postepeno gradila kroz promatranje svakog od elemenata izloZbe. Ideja da
sadasnjost ne postoji kao stabilna i ¢vrsta tacka, vec kao trajanje koje se neprestano preliva

izmedu proslog i buduceg, sasvim odgovara iskustvu sa ove izloZbe.

Posebno mi se dopala inicijalna ideja autora - koncept privatnog vizuelnog dnevnika
koji se, izmedu ostalog, kroz posmatranje fotografija razlaze i na kraju kroz posmatracevu
prizmu iznova sklapa. Todorovi¢ nam pruza mogucnost pristupa u njegov licni prostor, u
njegovu stvarnost, te kroz posmatranje fotografija (ne)poznatih predela, dolazi do
spontanog ucitavanja sopstvene stvarnosti. Prijemcivo je sto se taj proces projekcije licnog
iskustva odvija gotovo nesvesno, cime se granica izmedu autorovog i posmatracevog sveta

postepeno gubi.

SnaZan utisak na mene ostavila je i povezanost prostora sa svim umetnickim
fragmentima ove izloZbe (fotografije, crteZi na kliritu i prostorna instalacija). Naime,
prostorna instalacija izloZena u zamracenom galerijskom prostoru emituje snopove

svetlosti na zid i to u direktnoj vezi sa posmatracem Cija putanja utice na prikaz iste.

lako razliciti, svi umetnicki medijumi formiraju homogenu celinu, prelivajuci se jedan
u drugi, stvarajuci posebnu dinamiku izloZbe koja je drZala moju paZnju neprekinutom,

pozivajuci me da se krecem, zadrZzavam i promatram.

Ovakvim umetnickim pristupom autorovo delo nije ostalo zatvoreno samo u prostoru
galerije, ve¢ nastavlja da traje kako u kroz moje iskustvo, tako, verujem i kroz iskustva

mnogobrojnih posetilaca.

Medu prikupljenim osvrtima posebno mesto zauzima gotovo anegdotski zapis jednog od
najmladih posetilaca, u kojem se doZivljaj izloZzbe oblikuje kroz neposredno iskustvo

otvaranja, prisustvo ljudi i li¢ni odnos prema autoru.
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(4) Ona baba mi nije dala da diram kolace, iako sam ja kumasinov najbolji gost i on
me najvise voli. I1zloZba je bila super, samo da nije bilo te babe. Bilo je bas mnogo ljudi —

oko tridesetak. Doci ¢u i sledeci put, ako me pozove. Kumasine, Zelim ti srecu da poloZis. 14>

Nakon ovog neposrednog decijeg pogleda, naredni iskaz vra¢a se prostornoj i Culnoj

sloZzenosti rada, posebno odnosu mehanike, svetlosti i emotivne reakcije.

(5) vO: OSADASNJENE. ostavlja snaZan utisak upravo zbog spoja tehnicke preciznosti
i emotivne dubine. Mehanizmi koji reaguju na pokret nisu samo demonstracija inZenjerskog
umeca, vec postaju sredstvo za stvaranje gotovo hipnotickog prostora u kojem svetlo i
senka komuniciraju sa posmatracem. Posebno je fascinantno kako hladan materijal poput
metala, kroz pokret i refleksiju, uspeva da proizvede toplu, licnu i gotovo introspektivnu
reakciju. Retko se vida rad koji tako uspesno povezuje tehnologiju i osecajnost — ova

instalacija ne samo da se posmatra, vec se doZivijava.

Osadasnjenje je prostor u kojem se pokret pretace u svetlost, a svetlost u osecaj.
Naizgled hladni, precizno izvedeni mehanizmi ne ostaju zatvoreni u sopstvenoj funkciji —
disali su sa mnom, odgovarali na moje prisustvo i pretvarali ga u deo kompozicije. Metal se

savijao kao da popusta pred mojim emocijama.

U tom preplitanju kontrole i slucaja, tehnike i osecanja, doZiveh iskustvo koje je
istovremeno i spoljasnje i duboko intimno. Ovo nije instalacija koja se samo gleda — ovo je

instalacija koja vas uvlaci, zadrZava i tiho menja.

Iskustvo instalacije potom se Siri izvan neposrednog boravka u galeriji, ka trajanju rada kroz

praéenje procesa, udaljenost i naknadno promisljanje.

(6) Izlozba vO: OSADASNjENE. Dejana Todorovica, otvorena 4. februara u Galeriji
Zvono, za mene je zapocela upravo tamo gde bi se, prema sopstvenom konceptu, mogla i
zavrsiti — u sadasnjem trenutku koji nije nuzno vezan za fizicko prisustvo. lako sam izostala
iz neposrednog prostora izlozbe, paradoksalno, ¢ini mi se da sam joj bila prisutna na nacin

koji je moZda i dosledniji njenoj ideji: ,,sad i ovde“ kao stanje svesti, a ne koordinata.

145 Autor ovog osvrta u trenutku otvaranja izloZbe imao je 5 godina i 11 meseci.
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Imala sam priliku da Dejanove radove pratim i pre i nakon otvaranja, Sto je moju
recepciju pomerilo iz linearnog vremena u jednu vrstu prosirenog trajanja. U tom smislu,
moje iskustvo izloZbe nije bilo vezano za jedan dogadaj, vec za proces — sto je, usudujem se
reci, u potpunom saglasju sa autorovim promisljanjem vremena kao kontinuuma, a ne niza

izolovanih trenutaka.

Savremeno stvaralastvo, verujem, ima odgovornost da ne samo registruje
sadasnjost, vec¢ da je i interpretira, pa i destabilizuje. Todorovi¢ to C&ini precizno i
promisljeno, narocito kroz izbor medija. Fotografija, kao najbrZi alat opaZanja, ovde je tek
polazna tacka. Autor dalje razvija vizuelni jezik kroz sloZenu orkestraciju materijala: laserski
obradene inoks ploCe, motorizovane elemente, stampu, betonske blokove. Ovi mediji ne
funkcionisu samo kao nosioci forme, vec kao aktivni ucesnici u konstrukciji znacenja — oni

beleZe, reflektuju i istovremeno produZavaju trenutak.

Posebno me je zaintrigirao odnos izmedu materijalnosti i svetlosnih efekata koje ti
materijali proizvode. Tragovi svetlosti u prostoru, koji se menjaju u zavisnosti od kretanja
posmatraca, uvode jednu suptilnu, gotovo ironicnu dimenziju: delo postoji stabilno, ali je
njegov doZivljaj neprestano u pokretu. Drugim recima, ¢ak i kada umetnost stoji, gledalac
je taj koji je destabilizuje — Sto je, priznajem, elegantan nacin da se odgovornost za

interpretaciju prebaci na nas.

I premda mi je Zao Sto sam bila fizicki izmestena iz tog konkretnog sada koje je u
meduvremenu vec postalo proslost, istovremeno me raduje sto moja impresija dolazi iz
jedne drugacije, online dimenzije. Ta nevidljiva prisutnost, liSena direktnog ¢ulnog iskustva,
ali ne i refleksije, ¢ini mi se kao logican produZetak Todorovicevog interesa za viseslojno

razumevanje vremena i prostora.

Ako je osadasnjenje pokusaj da se trenutak uhvati, onda bih rekla da on ovde nije

uhvaden — vec paZljivo konstruisan, rastavljen i ponovo ponuden na razmisljanje. 14

Ovakvo prosireno razumevanje prisustva nastavlja se u tumacenju koje rad Cita kroz jasnije

uspostavljen teorijski okvir vremena, prostora i sadasnjeg trenutka.

146 Autorka ovog osvrta, zbog boravka na umetni¢koj rezidenciji u inostranstvu, prisustvovala je otvaranju izlozbe
i jednom autorskom vodenju putem video linka.
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(7) Doktorska umetnicka izlozba arhitekte Dejana Todorovica pod nazivom
v0:0SADASNJENJE. predstavlja istraZivanje sadasnjeg trenutka kroz prizmu filozofije
temporalnosti Anrija Bergsona. Polazec¢i od Bergsonove koncepcije vremena kao
neprekidnog toka, autor se usredsreduje na sadasnjost kao imaginarnu liniju razdvajanja
izmedu onoga Sto je bilo i onoga Sto tek dolazi, trenutak koji se neprestano izmice, a ipak

jedini koji zaista doZivljavamo.

Centralno mesto izloZbe zauzima dinamicna svetlosna instalacija Cija se pojavnost
rada iz sloZenog mehanickog procesa. PaZljivo upakovan u formu industrijskog dizajna,
ovaj mehanizam nije samo tehnicko sredstvo vec ravnopravan ucesnik u stvaranju utiska.
Interakcija svetlosti, pokreta i precizne mehanike posmatracu pruZa gotovo fizicko iskustvo

osadasnjenja, neuhvatljivi tren u kome proslost i buducnost privremeno nestaju.

IzloZbu dopunjuju gravure u inoksu, materijalu koji je jedan od prepoznatljivih medija
komunikacije arhitekte Dejana Todorovica, kao i zbirka umetnickih monohromatskih
fotografija. Inoks, sa svojom hladnom refleksivnoScu i industrijskom preciznosti, savrseno
se uklapa u konceptualni okvir izloZbe: njegova povrsina istovremeno odraZava i distancira,
sto je metafora bliska samom pojmu sadasnjeg trenutka. Fotografije, pak, donose
melanholicnu dimenziju zaustavljanja vremena, postavljajuci pitanje koliko je takav Cin

uopste moguc.

v0:0SADASNJENJE. je izloZba koja uspesno premoscuje jaz izmedu apstraktne
filozofske misli i konkretnog ¢ulnog doZivljaja, potvrdujuci da arhitektonski senzibilitet za

prostor, materijal i trajanje moZe biti polazisSna tacka za umetnicko istraZivanje vremena.

Poseta izloZbi ostavila je na mene snaZan utisak, onaj osecaj kada izloZbeni prostor
prestaje da bude samo kulisa i postaje interaktivni uc¢esnik u dijalogu. Svetlosna instalacija,
sa svim sloZzenostima svog mehanickog i dinamickog pokreta, delovala je gotovo hipnoticki.
Pratiti njen ritam znacilo je, bar na trenutak, zaista biti u sadasnjosti. Ova izloZba je
inspirisala upravo time Sto filozofsku apstrakciju prevodi u prostorno i culno iskustvo,

trenutak u kome nas podstice da sami predvidimo pojavu, formu, oblik trenutka koji sledi.

Nakon osvrta, usmerenog na filozofski okvir i liéni doZivljaj izloZzbe, naredni opSirniji tekst
razvija Citanje rada kroz odnos geometrije, materijala, svetlosti, zvuka i pokreta. U njemu se
paZnja posebno usmerava na promenu percepcije tokom susreta sa radom, kao i na nacin na

koji se znacenje izloZbe oblikuje kroz iskustvo posmatraca.
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(8) IzloZzba arhitekte Dejana Todorovica otvara prostor izmedu geometrije,
arhitekture, scenogrdfije, i multimedijalnog umetnickog izraza, stvarajuci iskustvo koje se
ne posmatra samo vizuelno, vec daje sirinu za interpretaciju. Posmatrac kao svedok rada,

postaje i ucesnik u procesu percepcije koji se neprestano menja i razvija.

Pri prvom susretu sa radovima pojavljuje se osecaj ritma i unutrasnje dinamike koja
pokrece povezivanje na emotivnom nivou kroz reflektivna platna, njihovo pokretanje i
mehanike same instalacije. Zvuk koji nastaje pokretom elemenata deluje gotovo
meditativno, asociraju¢i na puls, disanje ili ritam otkucaja srca. U kombinaciji sa
apstraktnim povrsinama i naizgled nagrizenim strukturama materijala, radovi stvaraju
utisak da posmatramo tragove necega organskog i prolaznog, kao da se sama materija

nalazi u procesu transformacije.

Poseban aspekt izloZzbe Cini odnos izmedu fizickog objekta i svetlosne projekcije.
Projekcije funkcionisu kao produZetak materijala, njegova druga dimenzija ili energetski
odjek. Veza izmedu mehanickog sistema i digitalne slike kod posmatraca stvara osecaj
iSc¢ekivanja, jer ritam ponavljanja nikada nije potpuno predvidiv. Svaki novi ciklus pokreta i
svetlosti deluje poznato, ali nikada identicno prethodnom, poput neprekidnog smenjivanja

talasa.

Upravo u toj neuhvatljivosti pojavijuje se jedna od kljucnih tema izloZzbe, odnos
vremena, secanja i percepcije. Autor se oslanja na misao Anrija Bergsona da mi prakti¢no
opazamo samo proslost, ukazujuci na Cinjenicu da sadasnji trenutak gotovo da ne moZzemo
uhvatiti, jer vec¢ u sledecem trenutku postaje se¢anje. U Todorovicevim radovima tragovi
nagrizanja, konture i slojevi svetlosti funkcionisu kao materijalizovana memorija vremena.
Povrsina rada ne prikazuje samo sliku, ve¢ beleZi proces njenog nastajanja, troSenja i

transformacije.

IzloZzba zato ne govori samo o prikazu vode, ve¢ o njenoj prirodi kao stalno
promenljive materije i energije. Talasi, vibracije, frekvencije i ritmovi prisutni su u gotovo
svim segmentima rada. Fluorescentne gurtne i sirovi postamenti stvaraju kontrast izmedu

brutalisticke materijalnosti i meke, fluidne svetlosti projekcija.

Interesantno je da se pojedini aspekti rada mogu posmatrati i kroz analogiju sa
kvantnom mehanikom, posebno kroz ideju kolapsa tj. redukcije talasne funkcije. Kao sto se

u kvantnoj teoriji sistem iz mnostva mogucnosti svodi na jedno opazZeno stanje tek u
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trenutku posmatranja, tako i znacenje ove izlozbe nastaje kroz odnos rada i posmatraca.
Instalacija ne postoji kao jednoznacno definisana forma, vec¢ kao polje potencijalnih

interpretacija koje se aktiviraju iskustvom publike.

Odnos prema tragu posebno je vazan u nacinu na koji autor pristupa fotografiji i
reprodukciji slike. Umesto klasicne reprodukcije, rad funkcionise kroz ono sto bi se moglo
nazvati de-reprodukcijom, procesom u kojem se slici ne pristupa kao fiksiranom prikazu,
ve¢ kao Zivom zapisu koji moZe da promeni oblik, energiju i znacenje. Autor zamrzava
odredeni trenutak kroz fotografski medij, zatim ga prenosi na metalno platno, da bi ga kroz
svetlost, projekciju i pokret ponovo oZiveo u prostoru. Trag tako prestaje da bude stati¢an
prikaz proslosti i postaje aktivna forma prisutnosti. Slika vise ne postoji kao zavrsena
reprodukcija stvarnosti, ve¢ kao proces njenog neprestanog nastajanja, pocetna tacka
procesa u kojem se energija slike prenosi, menja i ponovo aktivira, uliva joj se jos jedan

Zivot, i joS mnogo mogucnosti Citanja.

U tome leZi i posebna snaga Todoroviceve izlozbe. Ona ne pokusava da pruZi
konacan odgovor niti jasno zatvoreno znacenje. Naprotiv, otvara prostor za licno
ucitavanje, introspekciju i slobodu percepcije. Izmedu svetlosti, metala, zvuka i pokreta

ostaje trag necega sto istovremeno pripada proSlosti i sadasnjem trenutku.

Ova izloZzba predstavlja optimisticnu buducnost u pogledu ka multimedijalnoj
umetnosti koja spontano i (ne)svesno komunicira i misli savremene termine i teorije. Ko ima
priliku da upozna radove arhitekte Todorovica, moZe se samo radovati mogucnosti da ce

se i dalje susretati sa njegovom kreativnom mislju.

Zavrsni osvrt donosi izrazito slikovit dozivljaj izlozbe, u kojem se atmosfera otvaranja, kretanje

kroz prostor i motiv mora povezuju u licno putovanje kroz postavku.

(9) Prvi utisak — more ljudi — motiv izloZbe spontano se manifestovao duZ trotoara
Visnjiceve ulice. Uznemirene Cestice, vrtlog drustvenog dogadaja, bljesci iz proslosti,

sigurnost u masi, zastrasujuca nesagledivost horizonta.

lako mi je drago Sto je na otvaranju bio, s razlogom, ogroman broj posetilaca, kada
sam se dokopao ulaza u galeriju odmah mi je bilo jasno da ¢u narednih dana morati da se
vratim na mesto zlo¢ina kako bih mogao da u potpunosti sagledam postavku svojim

tempom, oci u oci, onako kako je verovatno i bila zamisljena.
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Odabrani motiv segmenata uzburkane povrSine vecito promenljivog mora kroz
prizmu izloZbe doZivljava prevodenje — materija u trenutku, trenutak u sliku, slika u crtez,
crteZ u odraz, odraz u ideju o... Naivni posetilac prolaskom kroz postavku koja reaguje na
njegovo prisustvo biva uvucen u njene dubine, intimno iskustvo stvaranja jedinstvenog
trenutka postaje poziv na introspekciju, meditativno putovanje kroz ono Sto jeste, sto je bilo

ili Sto moZe biti.

Akomodacija oka sluZi kao potenciometar kojim, umesto po radio talasima,
putujemo kroz vreme. ZadrZimo li fokus na povrsini, ostajemo u sadasnjem trenutku,
doZivliavamo prostor, preciznost izrade, teksturu papira, debljinu linije, hladnocu metala,
ritam mehanickih elemenata. Zagledamo i se preko ograde trajekta kojim plovimo, kroz
uzburkanu povrsinu uranjamo u licne slike proslosti, kupamo se u moru nostalgije.
Dozvolimo i da nas odraz sunca zaslepi, pogledom kroz trepavice uvidamo nejasne

treperave slike potencijala koji buducnost nosi.

Autor nam, pametno, otkriva svoje motivacije tek na kraju naseg putovanja kroz

galeriju, Sto moZda i nije bilo neophodno, jer smo nasu licnu odiseju vec doZiveli.

Poseban sloj recepcije umetnickog projekta Cine spontani vizuelni zapisi publike, nastali
tokom trajanja izlozbe, objavljeni u formi Instagram story sadrzaja (llustracija 55). Ovi zapisi
proistiCu iz neposrednog susreta posetilaca sa radom i donose individualne poglede na
izloZzbu, oblikovane kroz izbor kadra, detalja ili atmosfere. Njihov znacdaj ogleda se u tome sto
pokazuju kako publika vizuelno reaguje na rad, Sta prepoznaje kao upecatljivo i na koji nacin
sopstveni doZivljaj izlozbe prevodi u sliku. Instagram story sadrzaji tako proSiruju recepciju
umetnickog projekta izvan pisanih osvrta, uvodeci u analizu i spontane, neposredno nastale
vizuelne odgovore publike. Objavljivanjem na drustvenim mreZama, pojedinacni susret sa
radom nastavlja se izvan galerijskog prostora i postaje deo Sireg polja komunikacije u kome
se izloZzba dalje prenosi, tumaci i posreduje novim posmatracima, svedoceci o prisustvu

publike i njenoj ulozi u daljem oblikovanju vidljivosti i znacenja umetnickog projekta.

Analiza prikupljenih osvrta i spontanih vizuelnih zapisa publike pokazuje da je umetnicki
projekat v0: OSADASNjENE. dozivljen kao sloZeno prostorno i ¢ulno iskustvo, u kojem se
pojedinacni izlozbeni elementi povezuju u jedinstvenu celinu. lako se iskazi razlikuju po tonu,

obimu i stepenu teorijske artikulacije, u njima se mogu izdvojiti zajednicki aspekti recepcije:
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iskustvo interaktivnosti, odnos prema vremenu i se¢anju, sinteza razli¢itih medija, napetost

izmedu tehnicke preciznosti i emotivne reakcije, kao i moguénost licnog ucitavanja u rad.

Prvi zajednicki ¢inilac odnosi se na dozivljaj instalacije kao Zivog i reaktivnog sistema. Publika
jasno prepoznaje da rad funkcioniSe kroz promenljivu prostornu situaciju, u kojoj prisustvo,
kretanje i zadrzavanje posmatraca uti¢u na njegovu pojavnost. Svetlosni efekti, refleksije i
pokreti mehanizama proizvode prizor koji zavisi od konkretnog susreta tela i prostora. Zbog
toga se u viSe iskaza ponavlja utisak da posmatrac postaje privremeni saucesnik u nastanku

rada, odnosno aktivni ¢inilac njegovog dozivljaja.

Drugi znacajan sloj recepcije ti¢e se odnosa proslosti, sadasnjosti i buduénosti. Posetioci rad
cesto tumace kroz kategorije trajanja, prolaznosti, sete, nostalgije, nade i neuhvatljivosti
trenutka. Fotografija se u tim osvrtima doZivljava kao trag proslog i kao pokreta¢ novog
iskustva u sadasSnjosti. U tom premestanju iz jednog vremenskog rezima u drugi, od
zabeleZenog trenutka, preko crteza i materijalnog artefakta, do svetlosne projekcije i
prostornog dogadaja, prepoznaje se jedna od klju¢nih vrednosti rada. Proslost se u recepciji

publike pojavljuje kao aktivan materijal koji se u prostoru ponovo uspostavlja.

Tredi prepoznatljiv element jeste uocavanje odnosa izmedu razli¢itih medija. U komentarima
se Cesto javlja svest o tome da fotografije, crtezi na kliritu, gravure u inoksu, svetlosna
instalacija, zvuk, pokret i galerijski ambijent deluju kao povezani delovi jednog sistema.
Publika uocava proces prevodenja: od opaZenog prizora do fotografije, od fotografije do
crteza, od crteza do materijala, od materijala do refleksije, i od refleksije do licnog dozivljaja.
Na taj nacin recepcija potvrduje osnovnu umetnicku logiku rada, prema kojoj se znacenje ne

formira u jednom mediju, ve¢ u odnosima koji nastaju izmedu njih.

Cetvrta ravan tumacenja odnosi se na spoj tehnitke preciznosti i emotivne dubine.
Mehanizmi, metal, senzori, svetlo i industrijski karakter materijala dozivljeni su kao sredstva
koja proizvode intimnu, meditativnu i gotovo hipnoti¢ku atmosferu. U kontrastu izmedu
¢vrstog i mekog, mehanickog i emotivnog, kontrolisanog i slu¢ajnog, rad ostvaruje jedan od

svojih najvaznijih efekata: tehnicka struktura postaje uslov za nastanak osecajnog iskustva.
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llustracija 55: Recepcija publike: kolaZ izabranih Instagram story objava o izloZbi, 2026.
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Peta ravan tumacenja moze se prepoznati u nauc¢no-metaforickom ¢itanju rada. U pojedinim
osvrtima publika dozZivljaj izloZzbe povezuje fenomenima iz oblasti kvantne mehanike, uvodeci
pojmove sistema, potencijala, promenljivog stanja i uloge posmatraca. Ovakvo Ccitanje
posebno je znacajno jer pokazuje da se umetnicka instalacija doZivljava i kao misaoni dogadaj
u kojem se jezik savremene nauke koristi kao okvir za razumevanje sloZenih teorisjkih
pojmova. Naucna analogija otvara dodatni interpretativni sloj u kojem se umetnicko iskustvo

povezuje Sirim procesnim razumevanjem rada, ukazujuci na njegov interdisciplinarni karakter.

Sesti nivo recepcije vezuje se za li¢no ucitavanje posmatraca. Vise iskaza ukazuje na to da rad
otvara autorov privatni vizuelni dnevnik, ali ga istovremeno prosiruje ka iskustvu publike.
Posmatra¢ u tudoj slici, tragu ili fragmentu prepoznaje sopstvena seéanja, asocijacije i
emotivna stanja. Granica izmedu autorovog i iskustva posmatraca time postaje propustljiva.

Rad se nastavlja kroz ono $to publika u njemu prepoznaje, dopisuje i ponovo aktivira.

Osvrti publike potvrduju da se vO: OSADASN;EN;E. uspostavlja kao umetnicki projekat koji
proizvodi iskustvo prisustva, ali i iskustvo pomerenog, viseslojnog vremena. Posetioci ga
dozivljavaju kao prostor u kojem se proslost prevodi u aktivnhu sadasnjost kroz kretanje,
svetlost, refleksiju i licnu percepciju. Upravo zato recepcija rada pokazuje da umetnicki
projekat uspeva da poveze autorsko secanje i iskustvo posmatraca, tehnic¢ku konstrukciju i
emotivni odgovor, materijalnu preciznost i nestabilnost trenutka. Posebno je vaino Sto
pojedini iskazi uvode i nauéno-metaforicki registar, ¢ime se potvrduje razumevanje autorskog
pristupa kao interdisciplinarnog. Spontani vizuelni zapisi dodatno potvrduju da se recepcija
rada odvija i kroz Cin izbora, kadriranja i deljenja slike, ¢cime se izloZzbeno iskustvo produzava
u prostoru svakodnevne komunikacije. Na taj nacin rad nastavlja da traje i izvan svoje

izlozbene forme — u seéanju, interpretaciji i iskustvu publike.

7. ZAKLjUCNA RAZMATRANjA

Doktorski umetnicki projekat Emergentnost prostora secanja: umetnicko delo scenskog
dizajna razvijao se iz pitanja na koji nacin se secanje, kao promenljiv i iskustveno zasiéen
proces, moze prevesti u umetnicku formu. Istrazivanje je paralelno, kroz teorijski i prakti¢no-
umetnicki tok, pokusalo da prostor seé¢anja sagleda kao dinami¢no polje odnosa u kome se

proslo iskustvo, aktuelni trenutak i mogucénost uspostavljanja neceg novog medusobno
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prozimaju. Teorijski segment rada uspostavio je okvir za razumevanje osnovnih pojmova
subjektivnog vremena, sedanja, svesti, osadasnjenja i emergentnosti kao medusobno
povezanih. Bergsonovo poimanje trajanja i senzomotornog karaktera sadasnjosti omogucilo
je da se vreme posmatra kao unutrasnja gustina iskustva, dok su razmatranja kompleksnosti
i emergentnosti otvorila moguénost tumacdenja umetnickog dela kao celine koja se formira
kroz odnose svojih cinilaca. U tom smislu, teorijsko istraZivanje ponudilo je osnovu za
razumevanje scenskog dizajna kao interdisciplinarnog polja u kome se prostorni, vizuelni,
tehnicki, vremenski i perceptivni elementi povezuju u sloZzenu umetnicku situaciju.
Metodoloski tok istraZivanja kretao se od teorijske refleksije, preko analize referentnih
umetnickih dela i sopstvene umetnicke prakse, ka prakti¢no-umetnickom radu i njegovoj
naknadnoj recepcijskoj analizi. Znac¢ajan rezultat tog procesa moze se prepoznati u artikulaciji
autorskog postupka koji polazi od licnog opaZaja, prevodi se kroz fotografiju, crtez i prostornu
instalaciju, a zatim se otvara prema iskustvu publike. Time se istrazivanje usmerilo ka pitanju

kako privatni memorijski materijal moZe postati osnova zajednickog prostornog dogadaja.

U odnosu na postavljene ciljeve, moZe se smatrati da je istraZivanje ostvarilo nekoliko vaznih
pomaka. Teorijski cilj povezan je sa uspostavljanjem odnosa izmedu pojmova trajanja,
secanja, svesti, intuicije, osadasnjenja, emergentnostii kreativnog cina, pri ¢emu su ti pojmovi
postavljeni kao elementi jednog problemskog sklopa. Umetnicki cilj odnosio se na prevodenje
sopstvenog seéanja i opazanja u formu koja publici omogucava individualno ¢itanje prikazanih
sekvenci. Taj cilj je u radu vO: OSADASN;ENE. razvijen kroz instalaciju koja li¢ni vizuelni
dnevnik transformise u javnu prostornu situaciju. Cilj artikulacije istrazivacko-umetnickog
pristupa moZe se prepoznati u postupku u kome se iskustvo najpre izdvaja, zatim analiticki
razlaze i medijski prevodi, a potom ponovo konstituise kao senzomotorni prostorni dogadaj.
Pored teorijskih i umetnickih ciljeva, u istraZivanju se moZe prepoznati i vazan li¢ni cilj:
potreba da se jasnije sagleda sopstvena stvaralacka pozicija. Taj cilj nije bio vezan samo za
realizaciju jednog zavrSnog umetnic¢kog rada, ve¢ za razumevanje Sireg kontinuiteta autorske
prakse, od arhitektonskog misljenja prostora, preko rada sa slikom, refleksijom i svetlom, do
scenskog oblikovanja dogadaja. U tom smislu, istraZivanje je otvorilo moguénost da se razliciti
segmenti prethodnog rada posmatraju kao delovi jedne postepeno formirane poetike. Li¢ni
cilj projekta mozZze se prepoznati i u nastojanju da se intimni, ¢esto neuhvatljivi materijal

opazanja i se¢anja izvede iz privatnog prostora i prevede u formu koja moze biti podeljena sa
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drugima. Serija fotografija Tren, kao dugogodi$nja praksa belezenja slu¢ajnih opazanja, kroz
ovo istrazivanje dobila je status izvornog umetni¢kog i metodoloskog materijala. Time je
potvrdena vrednost paZnje usmerene ka svakodnevnim, prolaznim i naizgled sporednim
prizorima, ali i testirana moguénost da se iz takvih fragmenata razvije sloZzena prostorna
situacija. U tom pogledu, jedan od vaznih liénih rezultata istraZivanja vidljiv je i u jasnijem

prepoznavanju sopstvenog nacina misljenja, zasnovanog na osetljivosti prema trenutku.

Prva hipoteza, prema kojoj su prostori secanja kompleksni individualni mentalni konstrukti
znacajni za kreaciju, percepciju i recepciju umetnickog dela, tokom istrazivanja dobila je
uporiste u vise ravni. U procesu kreacije, prostor se¢anja javio se kao unutrasnji rezervoar
slika, atmosfera, afekata i odnosa koji usmeravaju autorski postupak. U samom radu, taj
prostor se materijalizovao kroz fragmente fotografije, crteza, refleksije, svetla i pokreta. U
recepciji, isti sklop otvorio se ka individualnim iskustvima posmatracda, koji su u radu
prepoznavali sopstvene asocijacije, emotivna stanja i memorijske slike. Zahvaljujuéi tome,
prostor se¢anja u ovom istrazivanju moze se razumeti kao dvostruko aktivan mehanizam

umetnickog procesa.

Druga hipoteza, koja kreativni ¢in posmatra kroz oscilaciju izmedu secanja i imaginacije, u
istrazivanju se najjasnije otvara kroz samu dinamiku nastajanja umetnic¢kog rada. Stvaralacki
proces se ovde pokazuje kao promenljivo kretanje u kome se pojedini slojevi prethodnog
iskustva Cas aktiviraju kao orijentiri, ¢as povlace pred mogucnostima novog oblika. Seéanje u
tom procesu deluje kao sloZeno polje latentnih slika, afekata, prostornih odnosa i
atmosferskih tragova, dok imaginacija uspostavlja pravce njihovog moguceg premestanja,
povezivanja i formalnog razreSenja. Kreativni ¢in se zato moZe razumeti kao stalno
podesavanje odnosa izmedu onoga Sto je ve¢ dozZivljeno i onoga $to se u radu tek naslucuje
kao moguce. U radu v0: OSADASN;EN;E. ova oscilacija prisutna je kroz celokupan postupak:
fotografski zapisi iz serije Tren aktiviraju prethodno opaZzene trenutke, dok njihovo
prevodenje u crteZ, refleksiju, pokret i prostornu projekciju otvara mogucnost da se ti trenuci
pojave u drugacijem iskustvenom reZzimu. ProSlo iskustvo tako ulazi u proces stalnog
preoblikovanja, a umetnicka forma nastaje iz napetosti izmedu memorijskog traga i

mogucnosti njegovog novog prostornog prisustva.
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Treéa hipoteza, koja se odnosi na moguénost scenskog dizajna da generiSe kompleksne
umetnicke sisteme sa emergentnim svojstvima, mozZe se Citati kroz izvedenu strukturu
umetnickog projekta. Instalacija nastaje u susretu arhitektonskog misljenja prostora,
vizuelnog rada sa slikom i crtezom, scenskog razumevanja dogadaja, tehnicke konstrukcije
mehanizama, senzorskog reagovanja, svetlosne projekcije i prisustva publike. Puno znaéenje
rada nastaje kroz njihove medusobne odnose. Upravo u toj relaciji moze se uociti emergentni
kvalitet instalacije: promenljiva prostorna slika koja se aktivira kretanjem posmatraca i u

svakom susretu uspostavlja drugadiji raspored opazaja, asocijacija i znaéenja.

Jedan od najznaéajnijih rezultata umetni¢kog projekta vO: OSADASN;EN/E. prepoznaje se u
pokuSaju da se teorijski sloZeni pojmovi prevedu u iskustvenu situaciju. Rad pojam
osadasnjenja ¢ini prostorno i ¢ulno dostupnim: posmatra¢ kroz kretanje, zadrzavanje,
promenu fokusa, percepciju senke, refleksije, zvuka i svetlosnog traga gradi sopstveni odnos
prema radu. Posebna snaga instalacije leZi u napetostiizmedu tehnicke preciznosti i emotivne
otvorenosti. Mehanizmi, materijali i svetlosni izvori oblikuju racionalno konstruisan sistem,
dok taj sistem proizvodi krhke, titrave i nestabilne slike koje deluju intimno, gotovo
dometa rada. SloZenost sistema istovremeno otvara prostor za dalja istrazivanja. Instalacija u
sadasnjoj formi jasno postavlja odnos izmedu posmatraca i reflektivnog mehanizma, a bududi
razvoj mogao bi prosiriti oblike povratne veze izmedu tela, senzora i slike. Pokret reflektivne
slika jo$ neposrednije vezala za osobenosti prisustva publike. Dalji razvoj mogao bi ukljuditi i
sloZeniji zvuéni sloj, koji bi iz mehani¢kog zvuka rada prerastao u prostorno komponovanu
temporalnu strukturu. Potencijal za unapredenje prepoznaje se i u odnosu izmedu prostora
senzomotorne instalacije i prostora serije fotografija. Njihova podela u ovom sluéaju
omogudila je jasno ¢itanje procesa, od izvora i tragova do prostornog dogadaja, dok bi buduce
postavke rada mogle istraziti fluidnije prelaze izmedu ovih celina. Elementi rada mogli bi se
znacajnije prostorno proZzeti, tako da posmatrac kretanjem stalno nailazi na razli¢ite stepene
iste memorijske strukture. Takav razvoj otvorio bi mogucnost da se odnos izmedu
dokumenta, artefakta i dogadaja dodatno umeksa, a proces osadasnjenja prikaze kao
kontinuirano kretanje kroz viSe registara jedne unutrasnje slike. Vazan pravac daljeg

istrazivanja nalazi se i u recepcijskom sloju rada. Pisani osvrti i spontani vizuelni zapisi publike
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pokazali su da instalacija pokrece razlicite oblike individualnog Citanja, od intimnih se¢anja do
naucnih i metaforickih interpretacija. Buduca istrazivanja mogla bi paZljivije pratiti kako
razliCiti posmatraci ulaze u odnos sa radom, koliko se zadrzavaju u prostoru, koje fragmente
izdvajaju i na koji nacin sopstveno iskustvo prevode u tekst, sliku ili gest. Time bi se recepcija
mogla razviti kao dodatni stvaralacki materijal rada, a v0: OSADASNjJENJE. kao otvoren
istrazivacki format koji se mozZe iznova uspostavljati u razli¢itim prostornim okolonostima i sa

razli¢itim oblicima ucesca publike.

Pretpostavljeni doprinos ovog doktorskog umetnickog projekta nalazi se u povezivanju
teorijskog, umetnickog i metodoloSkog nivoa istrazivanja. Rad predlaZe razumevanje prostora
secanja kao aktivne, procesualne i relacione kategorije; kreativnog ¢ina kao prelamanja
proslog, sadasnjeg i moguceg; i umetnickog dela scenskog dizajna kao sistema koji svoja
najznacajnija svojstva oblikuje kroz medudelovanje razli¢itih disciplina i sredstava. U tom
smislu, projekat se moZe posmatrati kao pokusaj da se scenski dizajn promislja kao umetnicko

polje koje secanje artikuliSe kroz njegovo novo prisustvo u iskustvu publike.

Na kraju, v0: OSADASNJEN]E. se moze razumeti kao zavrini ishod ovog istraZivanja, ali i kao
pocetni model za njegove buduée oblike. Rad je zatvorio jedan istrazivacki ciklus, od licnog
opazaja do javnog prostornog iskustva, ali je istovremeno otvorio pitanja koja prevazilaze
njegovu prvu realizaciju: kako se prostor pamti, kako se slika pokrece telom, kako publika
nastavlja umetnicko delo kroz sopstvenu percepciju i kako se secanje iznova uspostavlja u
sadasnjem trenutku. MoZda upravo u otvaranju ovih pitanja i lezi najvazniji rezultat projekta.
Ono Sto je sigurno, istrazivanje je pokazalo da se¢anje u umetnickom delu Zivi kroz preobrazaj,
kroz odnos i kroz susret; da prostor moze postati mesto njegovog ponovnog pojavljivanja; i
da umetnicko delo scenskog dizajna svoju punu snagu ostvaruje onda kada iz sloZzenosti svojih

elemenata proizvede iskustvo koje posmatrac¢ prepoznaje kao vlastito.
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9. BIOGRAFIJA KANDIDATA

Dejan Todorovié, roden 6. marta 1990. godine u Travniku (Bosna i Hercegovina), nakon
prirodno-matemati¢ckog smera Zemunske gimnazije zavrSava Osnovne i Master studije
Arhitekture na Univerzitetu u Beogradu — Arhitektonskom fakultetu 2014. godine, a od 2015.
godine student je .. Studija Scenskog dizajna na Univerzitetu u Novom Sadu — Fakultetu
tehnickih nauka. Od akademske 2017/18. godine zaposlen je na Univerzitetu u Beogradu —
Arhitektonskom fakultetu u zvanju asistenta za uZzu naucnu oblast Arhitektonsko
projektovanje, gde je angaZovan na predmetima Osnovnih, Master i Integrisanih studija
Arhitekture i Master studija Unutrasnje arhitekture. Ucesnik je dvomesecnog programa
razmene Design in Residence ‘15 na Univerzitetu u Malmeu — Fakultetu za umetnost, kulturu
i komunikaciju — K3 (kao stipendista Svedskog instituta i Nove Iskre), i internacionalne
radionice / letnje Skole Temporary pod mentorstvom Numen / For Use u organizaciji
KotorAPSS (Architecture Prison Summer School). Kao deo nastavnog kolektiva Arhitektonskog
fakulteta, ucestvovao je u koncipiranju pedagoskih inicijativa Challenges of COVID-19
(Workshop) i 24/7: Spaces of Collective Practice, koje su na izlozbama On Architecture:
Learning Architecture 2020 i On Architecture: Crosscutting and Fusion of Disciplines 2025
nagradene posebnim priznanjima za doprinos arhitektonskoj edukaciji, zajednici i

savremenim nastavnim praksama.

Aktivno ucestvuje na brojnim medunarodnim i nacionalnim izlozbama, radionicama i
konkursima izdomena arhitekture, umetnosti i dizajna, medu kojima se posebno istice izlozba
Terram Intelligere: Interstitium, koncipirana u koautorstvu sa vizuelnim umetnicima Ivanom
Sukovi¢em i Emirom Sehanovi¢em i u saradnji sa Univerzitetom u Beogradu — Institutom za
Molekularnu genetiku i geneticko inZenjerstvo, kojom se Crna gora predstavila na 19.
medunarodnoj izlozbi arhitekture u Veneciji — La Biennale di Venezia 2025, a koja je na izloZzbi
On Architecture: Crosscutting and Fusion of Disciplines 2025. osvojila MicroMacro Award u
kategoriji Science, Technology and Architecture, a na 48. Salonu arhitekture u Beogradu 2026
nagradu za istrazivanje u arhitekturi. Jedan je od autora izlozbi Belo 115 u Galeriji-legatu
Milice Zori¢ i Rodoljuba Colakovi¢a, Re:Rezidencija u galeriji Jophon Platz i Arheologija
pejzaZa u Muzeju Srema u Sremskoj Mitrovici. Jedan je od autora-ucesnika sintezne izlozbe
Suocavanje u galeriji SOK zadruge (u okviru programa 62. Sterijinog pozorja) i samostalni je

autor izlozbe vO:oscilator. realizovane u okviru 3M3 izlagacke platforme u Galeriji Kolektiv.
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Samostalno, i kao ¢lan razlicitih autorskih timova, bavi se arhitektonskim projektovanjem i
istrazivanjem kroz projektantski postupak. Autor je realizovanih projekata, medu kojima se
posebno istice Trening i test centar kompanije Wiirth Srbija prepoznat nagradama i
priznanjima na cetiri medunarodne arhitektonske izlozbe (BIG SEE Interior Design Award
2019, On Architecture: Challenges in Architecture, Urban Design and Art 2019, 42. Salon
arhitekture u Beogradu 2020. i 22. Salon arhitekture Novi Sad 2020). Clan je autorskog tima
predstave Sitnice koje Zivot znace realizovane u koprodukciji Narodnog pozoriSta u Beogradu,
Beo Art-a i Centra za kulturu Tivat, za koju je kao scenograf dobio priznanje u kategoriji Art

and Architecture na izloZbi On Architecture: Challenges in Design 2023.

Kao autor i koautor ucestvuje na medunarodnim i nacionalnim stru¢nim konferencijama
posvecenim arhitektonskom nasledu, modernizmu, eksperimentalnoj arhitekturi i
savremenim prostornim praksama, medu kojima se izdvajaju STRAND On Architecture:
Crosscutting and Fusion of Disciplines 2025 u Beogradu, na kojoj je odrZao keynote predavanje
Interstitium In-Between Scales: Translating Microbial Intelligence into Architectural Thinking
i 19th International DOCOMOMO Conference 2026 u Los Andelesu. Potpisuje nauéne i struéne
radove objavljivane u casopisima i poglavlja u monografijama, medu kojima se kao
najznacajniji izdvajaju koautorski Clanci Transferring COVID-19 Challenges into Learning
Potentials: Online Workshops in Architectural Education, objavljen u specijalnom izdanju
medunarodnog ¢&asopisa Sustainability: Environmental Education for Sustainability 2020
godine, i Body and Distance: Learning Connectedness and Belonging from Modern Movement
— Case Study New Belgrade, objavljen u medunarodnom c¢asopisu Docomomo Journal:
Modern Interiors in Time of Crises 2025. godine. Fokus umetnickog i nau€nog istrazivanja
pozicionira u grani¢nim oblastima arhitekture, scenskih i vizuelnih umetnosti, odnosno u
prosSirenim poljima u kojima se njihovi stvaralacki procesi preklapaju i razmenjuju, kako medu

sobom — tako i sa drugim srodnim diskursima.
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IIVTAH TPETMAHA IIOJJATAKA

Ha3uB npojexra/uctpaxupama

EmepreHTHOCT npocTopa cehama: yMeTHHYKO [1€J10 CIIEHCKOT H3ajHA

Ha3uB MHCTUTYIIM]€/MHCTUTYIIM]a Y OKBUPY KOJUX CE€ CIIPOBOJM UCTPAXKUBAKE

Yuusep3urer y Hosom Cany — @axkyJareT TeXHHYKHX HAyKa

Ha3uB nporpama y oKBHpY KOT C€ pealin3yje HCTPaKHBAE

JokTopcke akaaemcke cryanje — CueHcku Au3ajH

1. Omuc momaraka

1.1 Bpcra ctynuje

JIOKTOpCKM YMETHUYKH MPOjeKaT YUHE!

a) YMEeTHHYKO /1eJ10 cueHckor au3zajua ¢0: OCAJAIIIILbERE.
(uzeeoeno y popmu cenzomomopmne npocmophne uncmanayuje)

0) TeKCcTyaJIHO 00pa3/io:Keme paja

1.2 Bpcre nonaraka
a) KBaHTUTAaTUBHU

0) KBAJIUTATUBHH

1.3 HaunH npukynbama ojaTaka

a) aHKeTe, YIIUTHUIU, TECTOBU

0) KIMHUYKE NTPOLIEHE, MEIUIIMHCKH 3alIUCH, EJIEKTPOHCKU 3[JpaBCTBEHU 3alIUCU
B) TCHOTHUIIOBH

T') IMUHUCTPATUBHHU TOJAIH

1) y30pLIUd TKUBA

) caumuu, pororpadmuje:

domozpaghuje ymemnuukux oena peieeanmHux 3a ucmpax3cusare penomena
emepzenmuocmu u npocmopa ceharna.

€) TEKCT:

mMeKcmosu u3 00MeHa meopuje u Kpumuke CUeHcKoz ousajua, punosoghuje, ncuxonozuje,
ucmopuje u meopuje apxumeKmype, CUeHCKUX U 6U3YeTHUX YMEMHOCHU.

K) Marma
3) 0CTAJIO:

aymopcku pao 'y ¢popmu ghomozpaghuja, upmesnica, oujazpama u ckuua.

HarroHanHu nmopraj OTBOPEHe HayKe — Open.ac.rs



1.4 ®opmar nogaraka, ynorpeOpeHe cKaie, KOJIMYMHA T0jaTaka

1.4.1 Ynotpebsbenu codtep u popMaT 1aTOTEKE:
a) Excel dajn, marorexa
6) SPSS ¢ajn, narorexa

B) PDF ¢aji, naToreka: TeKCTYaJIHO 00pa310:KeHe JOKTOPCKOr YMETHHYKOL NPOEjKTa 1
peajm3anyje YMeTHHUYKOL J1eJ1a CHEHCKOT Iu3ajHa.

r) Tekct ¢ajn, natoreka

1) JPG ¢aja, natoreka: pororpaduje yMeTHHUKHX j1e/1a PeJIeBAHTHUX 32 HCTPAKMBAH:€
(heHOMeHA eMepPreHTHOCTH U PocTopa cehamwa, ayropcke dororpaduje, pTeKu,
AMjarpaMu M CKUILe.

b)) Ocrano, natoreka

1.4.2 bpoj 3anuca (Ko KBAHTUTaTUBHUX MOJAaTaKa)
a) Opoj Bapujadiu

0) 6poj Mepema (MCITUTaHUKa, MPOIICHA, CHUMaKa | CII.)

1.4.3 TloHOBJbEHA MEPEHA

a) Jla
0) He

YKOIHKO je 0JIrOBOp 12, OATOBOPUTH Ha cieneha nurama:
a) BPEMEHCKHU pa3Mak U3Me]ljy TOHOBJLEHUX Mepa e
0) Bapujabie Koje ce BHUIIE MyTa Mepe OJTHOCE CE Ha

B) HOBE Bepauje ¢ajiioBa KOju caJpiKe MOHOBJbEHA MEPEHha Cy UMEHOBAHE Kao

Hanowmene:

Ha mu dhopmatu u codTBep omoryhaBajy ejbeme U TyrOpovYHy BATHIHOCT MoaTaka’?
a) Jla

0) He

AKO je 0roBop He, 00pa3IoKUTH

Hammonanau opTajl OTBOPEHE HAYKE — Open.ac.rs




2. [lpukymbame nojaTaka

2.1 Metoponoruja 3a NpuKyIJbambe/TeHEpUCabe Mo1aTaka

2.1.1 Y okBUpPY KOT UCTPAKUBAUKOT HAIPTA CYy MOJAIM MPUKYTIJHEHU?
a) eKCIIEpPUMEHT, HABECTU THUIT

0) KOpenaIoHO UCTPAKUBAKE, HABECTH THII

11) aHAJIN3a TEKCTa, HABECTH THUII

1) OCTaj0, HAaBECTHU IITa

2.1.2 HaBecTtu BpcTe MEPHUX HHCTPYMEHATA WJIM CTaHAAp/Ie Mo1aTaka CeuUIHIX 32
oapeheHy HayuHy AUCIUIUIMHY (aKO MOCTOoje).

2.2 KBanuTeT nojaraka u CTaHIapau

2.2.1 Tperman HexocTajyhux noparaka

a) [la mu maTpuna caapxu Henocrajyhe momarke?

AKoO je oZIroBOp J1a, OArOBOPHUTH Ha ciencha nurama:

a) Komuku je 6poj Henocrajyhux mogaraka?

0) la 11 ce KOPUCHHUKY MaTpHIIE IPEIOpydyje 3aMeHa HeocTajyhux mogaraka’?
AKO je 0roBOp J1a, HABECTH CYTeCTHj€ 32 TPETMaH 3aMeHe HelocTajyhux mojaraka

2.2.2 Ha koju Ha4uMH je KOHTPOJIMCaH KBAJIUTET MojaTaka’?

2.2.3 Ha xoju HaYWH je U3BpIIEHA KOHTPOJIA YHOCA ITOaTaka y MaTpuILy?

3. Tperman nosjataka u npareha foKyMeHTaluja

3.1 TpermaH u uyBame nojaTaKa

3.1.1 Ilogawu he Outu nenoHoBaH y Peno3uTopujyM 3a 1enoHOBame HAYUYHE U
YMeTHUHYKE NPOJAYVKIMje ucTpakupaya YHuuBep3urera y Hosom Cany.

3.1.2 URL anpeca https.//www.uns.ac.rs/index.php/nauka/otvorena-nauka/repozitorijum-
naucne-umetnicke-produkcije

3.1.3 DOI
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3.1.4 Jla nu he mogamu OUTH Y OTBOPSHOM TIPUCTYITY?

a) lla

6) Ma, amu nmocne embapra koju he Tpajatu 10

B) He

AKO je 0JIrOBOp HE, HaBECTH Pa3jior

3.1.5 loganm Hehe OuTH AEMOHOBAHU Y PENO3UTOPHjYM, ik he OWTH YyBaHU.

3.2 Meramnonaiy 1 JOKyMEHTaIMja moaraka

3.2.1 Koju crangapy 3a meranogatke he Outu npumemen?

3.2.1 HaBecTr MeTamno1aTke Ha OCHOBY KOJUX CY TIOJIAI! JICTIOHOBAHH Y PEITO3UTOPH]YM.

AKoO je moTpeOHO, HaBECTH METOJIC KOje Ce KOPUCTE 3a Mpey3uMame MojaTaKa, aHaTuTHIKE U
nporeaypaiHe nHhopMaIije, bUX0BO KOAUPAkE, IeTajbHEe ONMCe BapHjaliid, 3armca T/,

3.3 Ctpareruja u CTaHIap/u 3a YyBambe MoJaTaka

3.3.1 lo xor nepuoza he nogauu OUTH YyBaHU y PENO3UTOPUjyMY?

3.3.2. la nu he monaiy OUTH ACTIOHOBAHM MO I (PpPOM?

3.3.3 Jla nmu he mmdpa Out 1octynHa oapeheHoM Kpyry ucTpakuBava’?

3.3.4 Jla 11 ce mojany MOpajy YKJIOHUTH U3 OTBOPEHOT MPUCTYIIa MOCIEe U3BECHOT BpeMeHa?

4. Be30emHOCT MO/IaTaka M 3alITHTA MTOBEPJEUBUX WH(pOpMAITHja

OBaj ogesbak MOPA OuTH nonymeH ako Ballli NMOJAIM  YKJbYUYjy JIMYHE MTOJIaTKE KOJU Cce
OJTHOCE Ha YYECHUKE Yy UCTPAXKUBAY. 3a Jpyra HCTpaKuBama Tpebda Takohe pazmoTputu
3alITUTY U CUTYPHOCT TOJATaKa.

4.1 ®opmanHu CTaHIapIu 3a CUTYPHOCT HH(pOpMaIIija/moaaraka

HcrpaxnBaun Koju CIIPOBOJIE HCIIMTUBAKA C JbYJMMa MOPajy /1a ce IpUApKaBajy 3aKoHa O
3alITUTH MOJATAKa O JINYHOCTH U OJroBapajyher MHCTUTYLIMOHAIHOT KOJIEKCa O aKaJeMCKOM
UHTETPUTETY. https.//www.paragraf.rs/propisi/zakon_o_zastiti_podataka_o_licnosti.html
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4.1.1 [la 1 je HCTpakuBambE 0J00PEHO O] CTPAHE eTUYKE KOMHCH]je?
Ako je oarosop Jla, HaBeCTH 1aTyM U Ha3UB €TUYKE KOMHCH]€ KOja je 0J00pHIia HCTPAKHBAHE
4.1.2 Jla mu moany yKJbYUyjy JUYHE MOJIATKE YICCHUKA Y HCTPAXKUBABY ?

AKO je 0ZIrOBOp /13, HaBEUTE Ha KOJU HAYMH CTE OCUTYPAJId IOBEPJHHUBOCT U CUTYPHOCT
nH(pOpManMja BE3aHNX 32 HCIUTAHHUKE:

a) [Mogaru HUCY Y OTBOPEHOM MPHUCTYITY
0) [lonmanu cy aHOHUMH3UPAHH

11) OcTano, HaBeCTH ITa

5. JlocTtynmHOCT nmojgaraka

5.1 IMomanu he outn

a) jaBHO JIOCTYNIHH

0) IOCTYIHM caMO YCKOM KpYyTy UCTpa)kuBaua y ojjpeheHoj HayqHOj 00J1acTH

11) 3aTBOPEHU

AKO cy mojaiy I0CTyIIHUA CaMO YCKOM KpYTy UCTpakuBaya, HaBECTH 0] KOJUM YCIIOBUMA
MOTY Jia UX KOPHUCTE:

AKo cy mojaiy I0CTyIIHU CaMO YCKOM KpYT'y UCTpa)kuBaya, HaBECTU Ha KOjU HAYMH MOTY
MIPUCTYNUTH NTOJALUMA!

5.2 HaBectu nuueHIy noj kojom he NpUKynJbeHH MoJany OUTH apXUBUPAHH.

6. Yiiore u oAroBOPHOCT

6.1 HaBectu nume u npe3uMe U Meji aipecy BIacHHUKa (ayTopa) rmojaaTaka

Hejan Tonpoposuh

dejantodorovic.arh@gmail.com
dejantodorovic@arh.bg.ac.rs

6.2 HaBectu nume u npe3umMe U Mejil aipecy ocode Koja ofprxaBa MaTpuIly ¢ mojanuma

6.3 HaBectn nMe u mpe3ume U Meji ajipecy ocode Koja omoryhyje mpuctyn noganuuma JIpyrum
UCTpaXUBAYHMA

Hammonanan TIopTajl OTBOPEHE HAYKE — Open.ac.rs


mailto:dejantodorovic.arh@gmail.com
mailto:dejantodorovic@arh.bg.ac.rs

	1. UVOD I POVOD ISTRAŽIVANjA 1
	2. ISTRAŽIVAČKO-METODOLOŠKI OKVIR 3
	2.1. PREDMET I OBLAST ISTRAŽIVANjA 3
	2.2. CILjEVI ISTRAŽIVANjA 4
	2.3. POLAZNE PRETPOSTAVKE 5
	2.4. METODOLOGIJA ISTRAŽIVANjA 6
	2.5. PREGLED PRETHODNIH ISTRAŽIVANjA 6

	3. TEORIJSKO ISTRAŽIVANjE 10
	3.1. O EMERGENTNOSTI 10
	3.1.1. Subjektivna priroda vremena 11
	3.1.2. Kompleksnost kao uslov postojanja 14
	3.1.3. Emergentna svest i kreativni čin 18

	3.2. O PROSTORIMA SEĆANjA 22
	3.2.1. Sećanje u prostoru kreacije umetničkog dela 22
	3.2.2. Sećanje u prostoru percepcije i recepcije umetničkog dela 24

	3.3. O UMETNIČKOM DELU SCENSKOG DIZAJNA 27
	3.3.1. Scenski dizajn kao prostorno-vremenski čin 27
	3.3.2. Umetničko delo kao relacioni sklop 29
	3.3.3. Emergentna priroda scenskog dizajna 30

	3.4. SCENSKI DIZAJN KAO POLjE INTERDISCIPLINARNOSTI 32

	4. KRITIČKA ANALIZA REFERENTNIH UMETNIČKIH DELA I AUTORA 33
	4.1. SEĆANjE KAO UMETNIČKI KONCEPT (STUDIJE SLUČAJA) 33
	4.1.1. U arhitekturi: Kula Nebojša – rekonstrukcija, 2011 34
	4.1.2. U scenskoj umetnosti: Deca – opera u 17 pesama, 2022 36
	4.1.3. U vizuelnoj umetnosti: Sladak limun – samostalna izložba, 2021 39

	4.2. IMANENTNOST EMERGENTNIH SVOJSTAVA U PROSTORIMA SEĆANjA 41

	5. UMETNIČKO ISTRAŽIVANjE 42
	5.1. REFLEKSIJA NA PRETHODNE UMETNIČKE RADOVE 43
	5.1.1. U arhitekturi: Würth Srbija trening i test centar – enterijer, 2019 43
	5.1.2. U scenskoj umetnosti: Sitnice koje život znače – scenografija, 2022 45
	5.1.3. U vizuelnoj umetnosti: Tren – serija fotografija, 2013 – 47
	5.1.4. Terram Intelligere: Interstitium – prostorna instalacija, 2025 49

	5.2. U SCENSKOM DIZAJNU 51
	5.2.1. vidljivo ništa. – prostorna instalacija, 2017 51
	5.2.2. v0: oscilator. – prostorna instalacija, 2019 54

	5.3. TRAGANjE ZA KONCEPTOM UMETNIČKOG PROJEKTA v0: OSADAŠNjENjE 56
	5.3.1. Projektovanje iskustva u fotografiju 56
	5.3.2. Projektovanje fotografije u crtež 57
	5.3.3. Projektovanje crteža u prostor 58
	5.3.4. Projektovanje prostora u iskustvo 58

	5.4. PROJEKTOVANjE ISKUSTVA OSADAŠNjENjA 59

	6. SENZOMOTORNA PROSTORNA INSTALACIJA v0: OSADAŠNjENjE. 61
	6.1. PROCES PRODUKCIJE UMETNIČKOG PROJEKTA 61
	6.1.1. Priprema i fabrikacija vizuelnih artefakata 61
	6.1.2. Priprema i realizacija performativnih mehanizama 63
	6.1.3. Priprema i oblikovanje umetničke knjige 65
	6.1.4. Priprema i artikulacija prostornog okvira 66

	6.2. REALIZACIJA UMETNIČKOG PROJEKTA 67
	6.2.1. Prostor senzomotorne instalacije 70
	6.2.2. Prostor serije fotografija 71

	6.3. FOTODOKUMENTACIJA O REALIZACIJI UMETNIČKOG PROJEKTA 73
	6.4. PERCEPCIJA I RECEPCIJA UMETNIČKOG PROJEKTA 99

	7. ZAKLjUČNA RAZMATRANjA 110
	8. LITERATURA I IZVORI 115
	8.1. KNjIGE I POGLAVLjA U MONOGRAFIJAMA 115
	8.2. NAUČNI RADOVI, ESEJI, ČLANCI, ČASOPISI I KATALOZI 116
	8.3. REFERENTNA UMETNIČKA DELA 119
	8.4. OSTALI IZVORI 120
	8.5. SPISAK I IZVORI ILUSTRACIJA 120

	9. BIOGRAFIJA KANDIDATA 124
	1. UVOD I POVOD ISTRAŽIVANjA
	2. ISTRAŽIVAČKO-METODOLOŠKI OKVIR
	2.1. PREDMET I OBLAST ISTRAŽIVANjA
	2.2. CILjEVI ISTRAŽIVANjA
	2.3. POLAZNE PRETPOSTAVKE
	2.4. METODOLOGIJA ISTRAŽIVANjA
	2.5. PREGLED PRETHODNIH ISTRAŽIVANjA

	3. TEORIJSKO ISTRAŽIVANjE
	3.1. O EMERGENTNOSTI
	3.1.1. Subjektivna priroda vremena
	3.1.2. Kompleksnost kao uslov postojanja
	3.1.3. Emergentna svest i kreativni čin

	3.2. O PROSTORIMA SEĆANjA
	3.2.1. Sećanje u prostoru kreacije umetničkog dela
	3.2.2. Sećanje u prostoru percepcije i recepcije umetničkog dela

	3.3. O UMETNIČKOM DELU SCENSKOG DIZAJNA
	3.3.1. Scenski dizajn kao prostorno-vremenski čin
	3.3.2. Umetničko delo kao relacioni sklop
	3.3.3. Emergentna priroda scenskog dizajna

	3.4. SCENSKI DIZAJN KAO POLjE INTERDISCIPLINARNOSTI

	4. KRITIČKA ANALIZA REFERENTNIH UMETNIČKIH DELA I AUTORA
	4.1. SEĆANjE KAO UMETNIČKI KONCEPT (STUDIJE SLUČAJA)
	4.1.1. U arhitekturi: Kula Nebojša – rekonstrukcija, 2011
	4.1.2. U scenskoj umetnosti: Deca – opera u 17 pesama, 2022
	4.1.3. U vizuelnoj umetnosti: Sladak limun – samostalna izložba, 2021

	4.2. IMANENTNOST EMERGENTNIH SVOJSTAVA U PROSTORIMA SEĆANjA

	5. UMETNIČKO ISTRAŽIVANjE
	5.1. REFLEKSIJA NA PRETHODNE UMETNIČKE RADOVE
	5.1.1. U arhitekturi: Würth Srbija trening i test centar – enterijer, 2019
	5.1.2. U scenskoj umetnosti: Sitnice koje život znače – scenografija, 2022
	5.1.3. U vizuelnoj umetnosti: Tren – serija fotografija, 2013 –
	5.1.4. Terram Intelligere: Interstitium – prostorna instalacija, 2025

	5.2. U SCENSKOM DIZAJNU
	5.2.1. vidljivo ništa. – prostorna instalacija, 2017
	5.2.2. v0: oscilator. – prostorna instalacija, 2019

	5.3. TRAGANjE ZA KONCEPTOM UMETNIČKOG PROJEKTA v0: OSADAŠNjENjE
	5.3.1. Projektovanje iskustva u fotografiju
	5.3.2. Projektovanje fotografije u crtež
	5.3.3. Projektovanje crteža u prostor
	5.3.4. Projektovanje prostora u iskustvo

	5.4. PROJEKTOVANjE ISKUSTVA OSADAŠNjENjA

	6. SENZOMOTORNA PROSTORNA INSTALACIJA v0: OSADAŠNjENjE.
	6.1. PROCES PRODUKCIJE UMETNIČKOG PROJEKTA
	6.1.1. Priprema i fabrikacija vizuelnih artefakata
	6.1.2. Priprema i realizacija performativnih mehanizama
	6.1.3. Priprema i oblikovanje umetničke knjige
	6.1.4. Priprema i artikulacija prostornog okvira

	6.2. REALIZACIJA UMETNIČKOG PROJEKTA
	6.2.1. Prostor senzomotorne instalacije
	6.2.2. Prostor serije fotografija

	6.3. FOTODOKUMENTACIJA O REALIZACIJI UMETNIČKOG PROJEKTA
	6.4. PERCEPCIJA I RECEPCIJA UMETNIČKOG PROJEKTA

	7. ZAKLjUČNA RAZMATRANjA
	8. LITERATURA I IZVORI
	8.1. KNjIGE I POGLAVLjA U MONOGRAFIJAMA
	8.2. NAUČNI RADOVI, ESEJI, ČLANCI, ČASOPISI I KATALOZI
	8.3. REFERENTNA UMETNIČKA DELA
	8.4. OSTALI IZVORI
	8.5. SPISAK I IZVORI ILUSTRACIJA

	9. BIOGRAFIJA KANDIDATA
	ПЛАН ТРЕТМАНА ПОДАТАКА

